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Editorial

ow! Was leben wir doch in wunderbaren
Zeiten! Ein neues E.1..O.-Album steht
vor der Tiir. Und allein schon die

Ankiindigung von "Alone In The Universe" war —

wie uns Manuela berichtet — so genial gemacht, dass

man sich wirklich nur noch auf den 13. November
Sreuen kann. Aber Jeff Lynne schenkt uns dieses Jahr
nicht nur ein newes Album, er hat auch das nene
Album von Bryan Adams, "Get Up!", so gut wie
alleine eingespielt und produziert.

Unsere 41. Ausgabe sollte euch, wenn alles klappt,
noch vor den grofien Ereignissen erreicht haben, um
euch die Wartezeit anf das newe Album von Jeff
Lynne's EILO gu verkiirgen. Dazu berichtet
Alexander iiber alle wichtigen Fakten von Jeffs
Schaffen seit 1996 bis 2015, wihrend Marc euch mit
den Here Is The News iiber alles weitere informiert.
Da die Jeff 1ynne TV -Doku "Mr. Blue Sky — The
Story Of Jeff Lynne & E1.O" nun endlich als Teil
von "Jeff Lynne's ELO Live In Hyde Park" auf
Blu-ray und DV'D erschienen ist, gibt es in dieser
Ausgabe anch den passenden Bericht dazn. Die kom-
mende 42. Ausgabe ist gerade in der Mache und wird
sich ansfiihrlich mit "Get Up!", " Alone In The
Universe" und den weiteren Aktivitaten von Jeff
Lynne's ELLO — wie der angekiindigten Tournee fiir
April/ Mai 2016 — befassen. Da wir in dieser Aus-
gabe anf die letzten beiden Alben von E.1..O. Part 11
guriickblicken, hat Ken Greenwell das grofiartige
Magazin-Cover fiir euch gestaltet. Art-Director Ron
Mc Pherson hat uns dafiir seine Original-Unterlagen

geschickt, wodurch wir erstmals sein Design in bisher

ungeahnter Auflosung genieffen kinnen.

Das tolle kommende Jahr 2016 werden wir am
15. Oktober 2016 bei unserer 9. Internationalen
Fanconvention in Seligenstadt-Froschhausen feiern.

Ich wiinsche euch einen schonen Herbst —

ener ?JM MMW

http://www.face-the-music.de
http://www.elo-fanclub.de

REDAKTION

Patrik Guttenbacher: Informations-
koordination, Redakteur, Vorlayout,
Ubersetzung, Newsletterartikel, Newslet-
terverwaltung

Marc Haines: Redakteur, Ubersetzung,
Magazinverwaltung, Newsletteriber-
setzung

Alexander von Petersdorff:
Homepageverwaltung, Redakteur
Manuela Sokatsch: Layout und
Produktion von Magazin und Newsletter,
Redakteur

Kenneth Greenwell: Umschlaglayout
Frank O. Docter: Korrekturlesen
Peter Sutter: Homepageverwaltung

Danke

... fur die freundliche Unterstitzung und
Zusammenarbeit an Hanns Peter Bushoff
und Wolfgang Eckart von Sony Music En-
tertainment und Ron McPherson fir die
Original-Files.

Copyright © 2015 by FACE THE MUSIC
GERMANY.

Kein Teil dieser Ausgabe darf ohne
ausdrickliche schriftliche Genehmigung
von FACE THE MUSIC GERMANY
reproduziert oder vervielfaltigt werden.

FACE THE MUSIC - 41



24. SEPTEMBER 2015

onnersiag.

von MANUELA SOKATSCH

Um die Bedeutung des Tages spiirbar zu machen, muss man
sich noch einmal zurtckversetzen. Seit dem 10. September
wussten wir von Jeffs Vertrag mit Columbia, es waren frische
Pressefotos im Umlauf und der Veroffentlichungstermin firs
Album sollte ,,very soon folgen. Zehn Tage spiter machte ei-
ne Nachricht die Runde, nach welcher Jeff am Freitag bei BBC
Radio2 und in der “One Show” von BBC1 sein sollte. Das konn-
te nur bedeuten, dass Jeff nun seine gro3e Promotiontour fiirs
neue Album startet! Doch von offizieller Seite sprach davon nie-
mand. Stattdessen wurde uns am Mittwoch offiziell kundgetan,
dass Chris Evans bereits am Donnerstag einen Song vom ,,neu-
en Material“ spielen wird. Das jahrelange Vertrosten hatte mei-
ne Vorstellungskraft, jemals einen Song vom neuen Album im
Radio horen zu konnen, narkotisiert. Nun sollte das Surreale
schlagartig real werden. Vonseiten Jeff Lynnes offizieller Face-
book-Seite schien man aber vollig entspannt zu sein. Ich las die
Frage eines Fans, der annahm, dass die “One Show” nun auch
am Donnerstag wire. Team Jeff antwortete, dass mit der “One
Show” nichts festgemacht wurde. Ich schickte dem enttiusch-
ten Fan den Screenshot von Chris Evans' Interviewankiindi-
gung fiir Freitag sowie die Bemerkung: ,,Ich denke Donnerstag
der neue Song, Freitag Jeff am Mikrofon.” Aber die Antwort
darauf war: ,,We'll have more info for the fans as soon as details
are nailed down. © — Team Jeff”. Das war Mittwoch, 13 Uhr.
Schlafen ging ich mit der Gewissheit, dass 24 Stunden spiter al-
les, alles anders sein wiirde.

Donnerstag, 24. September 2015: Die erste Handlung des Ta-
ges ist Internet-Hochfahren. Das jahrelange Erscheinungsbild
auf Jeffs Facebook-Seite ist pas-
sé — seit 4 Uhr arbeitet man am
Nervenkitzel fiir die Fans: ein
neues Profilbild und ein neues
Titelbild — das ein verindertes
Raumschiff sowie einen Plane-
ten zeigt — sind zu sehen. Man
sieht aber auch, dass es irgend-
wie noch nicht komplett ist.

6 Uhr: ,Als du jung warst, wo-
von hast du getraumtr”, darun-
ter eine 4-Bilder-Sequenz mit einem Menschen, einem Raum-
schiff (ohne Logo) und draufgelegtem Sternenhimmel.

6:30 Uhr: Die Aufforderung 7:40 Uhr (UK-Time) Chris Evans
zu horen, weil er ein Stick vom neuen Jeff Lynne's ELO-
Album vorstellt. — Darunter eine 3-Bild-Sequenz aus neuem
Raumschiff (mit Logo) und draufgelegtem Sternenhimmel.

7 Uht: ,When I was a boy ...”, darunter das Album-Cover (von
dem man nicht weil3, dass es das Album-Cover ist) ohne Schrift
mit drehendem Raumschiff.

7:30 Uhr: ,,Hast du das Puzzle zusammengesetzt?”, darunter
Sequenzen aus Teilen des Covers, wobei man an den Schrifttei-
len den Titel erahnen kann.

8 Uhr: ,,WHEN I WAS A BOY, der erste Track des brandneuen
Albums von Jeff Lynne's ELO, wird heute Morgen um 7.40
Uhr (UK-Time) bei Chtis Evans' Breakfast Show auf BBC Ra-
dio2 gespielt.” (mit Link zur Show) ,,Hier konnt thr schon mal
heimlich nachsehen”, darunter der 30 Sekunden lange Album-
Werbetrailer mit durch das Universum fliegendem Raumschiff,
das auf die Erde zusteuert und im Cover-Bild endet. Zu horen
sind dabei die ersten 30 Sekunden der Single.

Als der letzte Punkt veréffentlicht wurde, bin ich gerade mein
Auto zum TUV abliefern und auf dem Weg zur Arbeit. Als ich
wieder online bin, sind es nur noch wenige Minuten, bis Chris

Evans so weit sein wiirde. Ich sehe diesen Trailer, driicke drauf
und hore eigentlich nur Jeffs Worte und seine Musik. Das kleine
Stuck erschiittert mich so sehr, dass ich losheule und nicht
mehr authoren kann.

8:40 Uhr: WHEN I WAS A BOY wird das allererste Mal im Radio
gespielt und Chris Evans hat zu Recht die Ehre, dies zu tun. Er
erwihnt dabei, dass das Album im November veroffentlicht
wird. Tausende nervose ELO-Fans auf der ganzen Welt verfol-
gen diesen langersehnten Moment dank Internetradio.

8:44 Uhr: JEFF LYNNE'S ELO ALONE IN THE UNIVER-
SE wird im Titelbild der Facebookseite erganzt. Was fiir ein gi-
gantischer Albumtitel!

8:47 Uhr: Die Facebook-Seite verlinkt sich mit der Audio-
Datei zur Single. Darunter steht: ,,More news to come.”

11:50 Uhr: Offizielle Bekanntgabe des 13. November 2015 als
Veroffentlichungstermin fiir "Alone In The Universe". Dazu
die Darreichungsformen, die Sta-
tements von Jeff Lynne und Co-
lumbia Records sowie das erste
Mal das komplette Albumcover
auf der Facebookseite.

18 Uhr: Bev Bevan meint auf sei-
ner Seite: ,,Sounding great!”.
AuBerdem konnte man an die-
sem Tag die komplette Songtitel-
liste erfahren und es gibt erste
Pressemeldungen. Jeffs Twitter-
account wird aktiviert. Am nichsten Tag wiirde der ,,amazing

ALONE IN THE UNIVERSE

Jeff Lynne” bei Chris Evans zu Gast sein.

Jeff Lynne’s ELO

“Alone In'The Universe”

Ver6ffentlichungsdatum: 13. November 2015 .
5 > Album mit nur neuer ELO-Music seit tiber einem _, ¥

bum ist weltweit vorbestellbar am Freitag den 25. September
(Kauf-Links sind unten gelistet) und die.erste Single WHEN I
WAS A BOy ist auch am Freitag crhiiltlic'h:' Alle Fans die das
Album vorbestellen, bekommen WHEN I WAS A BOY sofort.

,,Musik ist solch eine kraftvolle Macht in unseren Leben. Ein.”
guter Song kann Menschen dazu bﬁngen, dass sie sich nicht
mehr so allein in diesem Universum fiihlen. Und zu versu-
chen solch einen Song zu erschaffen, lisst mich irgendwie
auch weniger alleine fithlen. Mein ganzes Leben — seit ich das
Kind mit dem Traum in Birmingham war bis zum heutigen

Tag — beweist, wasMusik alles erreichen kann.”

- - » -
Ashley Newton, Prisidentvon Columbia Records: "R
,Jeff Lynne ist ein totaler Meister seines Fachs und “Alone In
The Universe” ist reiner Pop-Perfektionismus. Wir sind be-
geistert, dass wir an der Riickkehr von ELO beteiligt sind und
ibermiBig stolz diesen zeitgen&ssischen Klassiker auf Co-
lumbia Records veroffentlichen zu diirfen.”

LINKS 5
"When I Was A Boy" audio/pseudo video on VEVO:

http:/ fsmarturl.it/ WhenIWasABoyAudio

"When I Was A Boy" lyric video on VEVO (available Friday):
http:// smarturl.it/WhenIWasABoyLyricVid

Album pre-order on iTunes (available Friday)

http://smarturl.it/JeffLynnesELOit
pre-order on Amazon (available Friday):

:/ /smarturl.it/JeffLynnesELOLP
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HERE IS THE NEWS

Roy Wood Gastauftritt beiden Beach Boys
Am 29. Mai trat Roy Wood als Gast bei den Beach Boys in der Barclay-
card Arena in Birmingham auf. Er spielte Gitarre und sang bei den
Zugaben FIRE BRIGADE und FUN FUN FunN mitihnen.

Roy Wood erhilt erneut einen Preis
Am 3. September 2015 hat Roy Wood den Outer Limits Award
bei den 4. Progressive Music Awards im Underglobe in London
erh.alfen. Da Roy seinen Zug (!) erreichen musste, wurde die
; Pre|§ubergabe unter Gelachter fur ihn im Ablauf vlorgezo en!
| Royistebenimmer fiir eine Uberraschung gut ... . g

Jeff auf dem neuen Pugwash Album
Das neue Pugwash-Album ,Play This Intimately
(As If Among Friends)”, das am 4. September
auf Omnivore Records erschienen ist, enthalt
einen kurzen, nur 3 Sekunden langen Cameo-
Auftritt von Jeff. Auf dem Eréffnungs-Stuck
KICKING AND SCREAMING ruft Jeff bei 2:42 min.
Look out baby there's a Pug-
a-comin'...”. Somit tbertrifft
Jeff auf dem Pugwash-Album
NeuesE.L.O.-Album kommt! mit 3 Sekunden den bisheri-
19- September: Jeff Lynne's E.L.O. haben gen Spitzenreiter Roger Mc-
mit Columbia Records einen weltweiten Guinn, der es auf ,Back From
Schallplattenvertrag unterschrieben. Ein Rio” mit dem BACK FROM RIO INTERLUDE auf nur 12 Sekunden brach-
neues Album soll ,in Kiirze” erscheinen. te. Das Stiick kann unter

Zus.ammen mit der tollen Nachricht er- http://blogs.wsj.com/speakeasy/ZO15/06/30/pugwash-banishes-
schien im Internet dieses grandiose Foto negativity-on—kicking-and-screaming-exclusive-song/

von Jeff mit Fred The Robot! als Stream angehért werden.
Das Album mit den Titeln KICKING AND SCREAMING / LUCKY IN EVERY

WAY / FEED His HEART WITH COAL / JUST SO You Know / CLouDS / THE
FooL | HAD BECOME / You CouLD ALWAYS CRY/ HUNG MYSELF OuT TO DRY
/ SILLY LOVE / OH HAPPY DAYS / ALL THE WAY FROM LOVE / WE ARE EVERY-
WHERE ist als CD erhaltlich sowie als limitierte Vinyl-Ausgabe in
durchscheinendem roten Vinyl.

Im Video-Trailer zur US-Tour "Get Intimate" lauft das Stuck als In-
strumentalversion, auf der lediglich Jeffs Satzam Anfang kommt.

Jeff Lynne's E.L.O.
in Hyde Park

auf DVD &
Blu-ray Disc

Am 11. September und
damit ein Jahr nach
dem groBartigen und
: nicht mehr fir méglich
gghaltenen Live-Auftritt von Jeff Lynne's E.L.O. beim BBC Radio 2
Live In Hyde Park erschien nun der Auftritt in der (iberarbeiteten
Fa‘ssung (aber ohne den dazwischen geschnittenen Interview-
teilen) auf DVD und Blu-ray mit einer Laufzeit von 173 Minuten.
Als Bonus gibt es auBerdem noch die Dokumentation , Mr. Blue
Sky - The Story Of Jeff Lynne & E.L.0.” (2012) dazu, sowie das

Interview (2014) am Stiick.
R ey &
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Bryan Adams - Get Up

Das komplett von Jeff Lynne produzierte
Album "Get Up" des kanadischen Musi-
kers Bryan Adams erscheint am 16. Okto-
ber auf Polydor. Nattirlich lieB es sich Jeff
nicht nehmen, darauf auch kraftig mitzu-
spielen. So ist er bei der ersten, vorab am
10. August erschienenen Single You
BELONG To ME auBer als Produzent noch
mit Elektrischer und Akustischer Gitarre,
Gitarren-Solo, Bass, Schlagzeug und
Backing Vocals gelistet. Bryan Adams
spielt lediglich die Akustische Gitarre und
singt die Lead und Backing Vocals. Steve
Jay spielt das Tamburin.

You BELONG To MEe/ GO DOWN ROCKIN' / WE
DID IT ALL / THAT'S ROCK AND ROLL / DON'T
EVEN TRY/ DO WHAT YA GOTTA DO/ THUNDER-
BOLT/ YESTERDAY WAS JUST A DREAM / BRAND
New DAY / DON'T EVEN TRY (ACOUSTIC) / WE
Dip IT ALL (AcOusTIC) / YOU BELONG TO ME
(AcousTiC) / BRAND NEW DAY (ACOUSTIC)

Erhéltlich ist das Album als CD, Doppel-
CD (Limitierte Box mit Deluxe-Album auf
zwei CDs sowie ein 24-seitiges Booklet
und ein Set von sechs A4-Fotoprints), LP
und als Download. Die iTunes “Get Up”
(Deluxe)-Ausgabe enthalt zusatzlich
noch ein 12:33 Minuten langes Inter-
view.

Zustande kam die Zusammenarbeit tiber
Harris Goldberg, der Bryan Adams Ende
2012 zu einem Abendessen mit seinem
Freund Jeff Lynne eingeladen hatte. Die
Songs You BELONG TO ME und DON'T EVEN
TRY gab es zu diesem Zeitpunkt schon als
Rohfassung. Bryan erzahlte von diesen
Liedern und schlieBlich produzierte sie
Jeff. Im Anschluss entstanden Gber einen
Zeitraum von 2 Jahren die restlichen
Stiicke, wobei Jeff in Los Angeles saBB und
Bryan in London. Der Austausch der
Ideen erfolgte ausschlieBlich tber E-Mail.

HERE IS THE NEWS

Bev Bevan trommelt fiir

Quill im Studio und live
Am 1. Juli erschien das Album
,,Brush With The Moon" (Cherry
Red Records MMPSCD1) der
Birminghamer Country / Folk /
Rockgruppe Quill, bei dem sich
Bev Bevan mit Tim Tandler den
Schlagzeugstuhl teilt.

AuBerdem ist Bev Bevan mit
ihnen in GroBbritannien derzeit
aufTournee:

21.06.2015 Uttoxeter
12.07.2015 Loughborough
01.08.2015 Wolverhampton
15.08.2015 Bromsgrove
26.09.2015 Nuneaton

09.10.2015 Cannock
07.11.2015 Ludlow
04.12.2015 Sutton Coldfield
11.12.2015 Worcester

Roy Wood Rockmas

Wer Roy Wood bei seinen alljahrlichen Weih-
nachtskonzerten erleben will, hat am 6. De-
zember in Birmingham bei seinem "Rock-
mas" betitelten Auftritt mit der Roy Wood
Rock & Roll Band Gelegenheit. Zu seinen
Gasten in diesem Jahr gehoren seine alten
Freunde Chas & Dave und Andy Fairweather
Low.

Enigma Strings Stan Boardman

BOX OFFICE 0844 338 B
Online www.theticketfac

9. Internatienale FTM Germany (.LLL0L 1}

Fanconvention ‘l'] 6

15. Oktaber 2016
Nur 2 Jahre nach unserem letzten E.L.O.-Fantreffen sind wir wieder da. Weil es
uns beim letzten Mal so gut gefallen hat, sind wir wieder im Hotel Columbus, in
Froschhausen, Seligenstadt bei Frankfurt am Main.

Anmeldung bei: Alexander von Petersdorff, Friedhofstr. 22 K, 63512 Hainburg
e-mail: alexander@face-the-music.de

Der Eintrittspreis liegt bei 30 EUR (fiir Biffet, Raum, Beamer, Soundanlage usw.)

Das Vorspielen von interessanten und seltenen Musikstiicken und Video-Clips
gehort diesmal natiirlich auch wieder zu unserem Programm, wie auch unsere
traditionelle E.L.O.-Tombola. Spenden fiir die Tombola nehmen wir natiirlich gern
entgegen. Das Programm beginnt diesmal schon um 11 Uhr. Anmeldetetails
folgen. — awp

FACE THE MUSIC - 41




FILM-DOKUMENTATION

von PATRIK GUTTENBACHER

Ein wichtiger Eckpunkt der geplanten Jeff-Lynne-
Comeback-Strategie ist natiirlich die Film-Do-
kumentation, welche 2012 am 12. September um
19:30 Uhr im Grammy Museum in LA mit ge-
ladenen Gasten uraufgefiihrt wurde. Am 14. No-
vember fand eine zweite Auffiihrung statt. In UK
wurde eine gekiirzte Version am 5. Oktober bei
BBC FOUR im TV gezeigt. Seit Dezember 2012 ist
der komplette Film auf iTunes herunterladbar.
Eine DVD-Veréffentlichung wurde fiir den 11.
September 2015, als Bonus Material der Hyde-
Park-DVD / Blu-ray angekiindigt. Grund genug,
den Film hier einmal ndher zu betrachten.

ie Dokumentation beginnt mit einer Totalen-
D Einstellung von Jeffs Haus und man sieht sei-

ne Koi-Karpfen im Teich. ,,Funny, shy, clever,
great musician” hort man die Kommentare von Paul
McCartney und Ringo Starr aus dem Off. Die Kame-
ra schwenkt an Jeffs Haustiir, eine US-Jet-LP lauft auf
dem Plattenteller aus, esist,,No Answer”. Barbara Or-
bison spricht, im Hintergrund lauft ein Gitarrensolo
und man sieht Jeff von hinten auf einem Stuhl sitzend,
der auf einem groBen roten Perserteppich steht, wie er
das Solo spielt. Tom Petty, Dhani Harrison und Joe
Walsh sprechen, wihrenddessen man Jeffs Gitarren-
sammlung sieht. Eric Idle sagt: ,,He makes music
every day.”

Nun spricht erstmals Jeff Lynne, wihrend er auf
der Ukelele spielend durch seinen Garten lauft, Giber
die Nightriders, wie sie einen neuen Gitarristen per
Anzeige gesucht hatten und Jeff sagte, dass er das sein
wird. Er begrii3t seinen Hund Lucy und wir schauen

aus Jeffs Garten in einem groBartigen Ausblick tber
Los Angeles. Die Einblendungen der Filmcredits sind
nun alle durch und somit kann nach diesem Vorspann
die Doku beginnen.

Es folgen Schwarz-WeiB-Szenen mit Musik aus
"The High And The Mighty", einem Hollywood-
Musikfilm der 60er, von dem Jeff sehr begeistert war,
und wir sehen das berithmte Kinderfoto von Jeff.
Schnitt, Jeff 2012 steht nunim Aufnahmeraum mit sei-
ner ersten Gitarre, die ihm sein Vater fiir 2 Pfund von ei-
nem Freund abgekauft hat: "Sie ist nun 43 Jahre alt und
spielt immer noch schén und leicht." Dann geht er ins
Studiozimmer und zeigt uns sein "erstes Studio", das
Bang & Olufson 2000 de Luxe 4-Spur-Tonbandgerit
mit Bouncing-Moglichkeit. Man sieht ein Bild seiner El-
tern Phil und Nancy und schwupps steht Jeff mit der
akustischen Gitarre vorm Mikro und singt LIVIN'
THING.

Bei 6:55 Minuten sehen wir farbige Filmszenen aus
Birmingham mit griinen Doppeldeckerbussen und
endlose Fabrikhallen mit Arbeitern. Jeff sitzt vor einer
Wand mit allen Gold- und Platinschallplatten und
spielt wieder Gitarre, wihrend man Fred, den Roboter
von der ,,Time”-Tour, in der Ecke stehen sieht. BBC-
Moderator John Peel spricht mit Roger Spencer tiber
die erste Single der Idle Race und man sieht die IMPOS-
TORS OF LIFE'S MAGAZINE-7" Single auf dem Plat-
tenteller. Jeff erzihlt von dem groBen Moment, die er-
ste eigene Komposition auf Platte in den Handen zu
halten, und dann stand da ,,G. Lynn”. Jeff sagt: ,,Wer ist
G.? Ist das Gordon? Es war sehr enttauschend und ar-
gerlich. So ein grofler Moment war nur noch Shit
wert.” Es folgen Szenen aus Musikclubs mit Jugendli-
chen. Ein Foto der Move mit Bev Bevan und Roy
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FILM-DOKUMENTATION

Wood wird gezeigt und Jeff erzahlt, dass er zwei Jahre
bei den Move blieb und dort das Electric Light Or-
chestra gegriindet wurde. Die Single 10538 OVERTU-
RE wird abgespieltund Jeff kommentiert: ,,Mein erster
Top 10 Hit!”

Eric Idle spricht iiber Roys Weggang fiir Wizzard,
was zwar eine Schande, aber gleichzeitig auch eine Ge-
legenheit war. Richard Tandy spricht, dass er schon
bei Move-Sessions gespielt hat bevor Jeff dabei war,
und so wurde er gefragt, ob er bei ELO einsteigen
mochte. Er spielte Klavier, Gitarre, Bass, alles, was so
anlag. Bei 12:00 spricht Jeff iiber Richard und dann se-
hen wir beide im Musikzimmer des Bungalow Palace,
Richard am Fliigel und Jeff vor Mikro und an der Akus-
tikgitarre, und sie spielen die Live-Weltpremiere von
STEPPIN' OUT, wobei man sehr schon Jeffs Bar sehen
kann. Jeff erklirt, dass wenn er mit Klavier und Gitarre
herumspielt, kommen die Akkorde einfach von selbst,
dann die Melodie und dann der Text. Bei 14:00 ist Tom
Petty zu sehen und spricht tiber einen Ghettoblaster,
den er sich fiir die freie Zeit bei der Tour gekauft hatte,
und der Laden hatte sehr viele Kaufkassetten, eine war
von ELO. Er kaufte sie und horte ELO auf seiner Tour-
nee.

Paul ist zu sehen und erklirt, dass sie (ELO) es wie
auf "Sgt. Pepper" mit diesen mathematisch gespielten
Streichern machten und er fand es unwiderstehlich, ei-
nen guten Song, und hitte gewollt, dass es ihr eigener
gewesen wire. Bei 15:30 folgt dann DON'T BRING ME
DOWN als Akustikversion mit Jeff und Richard, wobei
Fred vorbeifihrt, und man sieht animierte Szenen des
2012er Raumschiffs, wie es tiber die Erde fliegt. Dhani
berichtet, wie er Jeff 2001 aus dem Raumschiff kom-
men sah. Tom sagt, dass niemand so arbeitet und wie
Jeff an die Sache herangeht. Eine Autofahrt iiber den
Highway mit dem Chorgesang aus MR. BLUE SKY ist
zu sehen und Paul meint, dass den Song jeder mag, er
auch sehr gut ist, aber es doch langweilig wird, immer
diesen Song zu wihlen.

Bei 18:00 spielt Jeff nun den DO-YA-Riff und
spricht iiber das Re-Recording der alten Hits: ,, Friither
hat es 6 Wochen gedauert, heute gibt es Pro-Tools und
andere Hilfen.” Jeff spielt nun den Slideriff mit einem
transparenten Bottleneck am Finger. Danach wird der
erste Riff nochmal gespielt. Dann schaltet Toningeni-
eur Steve Jay die Bassspur zu und man sieht nun, wie
Jeff den Bass spielt, danach das Schlagzeug und Kuh-
glocke sowie die Vocals und Backing Vocals neu ein-
singt. Diese Szenen sind sehr stark, wenn man sieht,
wie Jeff den Gesang neu aufnimmt. Tom meint, dass
der Move-Song DO YA schon unbeschreiblich warund

auch die ELO-Version schon gut war.

Jeff erzdhlt, dass er so sehrmit Roy Orbison, Geor-
ge Harrison und Tom Petty hatte arbeiten wollen
und er erst viel spiter erfuhr, dass sie auch schon im-
mer gerne mitihm gearbeitet hatten.

Inzwischen sind wir bei 22 Minuten angekommen.
In der BBC-Version sind es aber erst 16 Minuten. Die
fehlenden 6 Minuten kommen daher, dass in der BBC-
Version die Interviews teilweise nicht so ausfiihrlich ge-
zeigt werden. Tom Pettys Aussage tiber die Move-Ver-
sion fehlt. Ebenso sehen wir nur den ersten Riff von
DO YA. Die BBC-Version enthilt also in der Essenz al-
le Themen, die im vollstindigen Film enthalten sind, je-
doch nicht so ausfithrlich. Beim Anschauen der BBC-
Version hat man aber nicht den Eindruck, etwas zu ver-
missen. Die BBC-Zeiten werden ab hier in Klammern
aufgelistet.

Nach 22 (16) min sehen wir einen Ausschnitt einer
hollandischen TV-Show, bei der Roy Otbison ONLY
THE LONELY singt. Jeff erzihlt, wie er von dem Song
und der Stimme und allem anderen, den Gitarren,
Streichern und Schlagzeug, angetan war, als er ihn zum
ersten Mal horte. Barbara Orbison spricht iber den An-
ruf ihres Managements, dass Jeff versuchte, Roy zu er-
reichen. Es klingelte, nachdem Barbara ,,Hello!” sagte,
gab's nur Schweigen und es wurde aufgelegt. Danach
klingelte es wieder und nach einer kleinen Pause sagte
eine Stimme ,,It's Jeff Lynne”, wortiber sich Barbara
heute noch amiusiere. Es folgt ein Videoausschnitt aus
Mikes Garage von den ,,Mystery Girl”-Aufnahmeses-
sions, bei denen Jeff seine Stimme verstellt und rumal-
bert. Jeff kommentiert: , Roy tat so, als wiirde er tiben,
dann legte er los und es war sicher 100 Mal lauter als
beim Proben, sodass die Zeiger der Aufnahmegerite
bis zum Anschlag ausschlugen.” Tom spricht iber Roy.
A LOVE SO BEAUTIFUL wird eingespielt und wir sehen
dazu Ausschnitte aus dem Video zu HEARTBREAK RA-
DIO. Barbara erzihlt, dass es fir Jeff "so ergreifend
war, den Song Roy vorspielen zu diirfen. Roy weinte,
als er den Song horte, und Jeff wusste gar nicht, wie er
reagieren sollte. Aber zum Gliick kam danach die mehr
Up-Tempo-Nummer YOU GOT IT." Und wir sehen
Jeff, wie eram Klavier die Akkorde dazu spielt.

Bei 28:00 (20:30) spricht Olivia Harrison tber Jeffs
Musik und dass die Single TELEPHONE LINE lange
Zeit, bevor sie Jeff kennenlernten, in threr Musikbox
war. Der Song wird nun von Jeff und Richard live ge-
spielt. Richard erzahlt, dass jeder Erfahrungen mit
dem Telefonieren hat und sich in dem Song wiederer-
kennen kann. Jeff spricht von Dave Edmunds, der
thm erzihlte, dass George Harrison sich mit ihm tref-




FILM-DOKUMENTATION

fen méchte. Zum besseren Kennenlernen flogen beide
nach Australien zur Formel Eins und wir sehen Video-
ausschnitte des GPs. Sie flogen mit dem Hubschrau-
ber, hatten ein Dinnerund der Spall begann.

Bei 30:00 wird ein Ausschnitt aus dem Promovideo
zu I GOT MY MIND SET ON YOU (Spukhaus) gezeigt.
Olivia meint, sie waren beide ahnliche Typen und vom
Alter her gar nicht so weit auseinander. Im Hinter-
grund sehen wir ein Foto mit Jeff und George mit dem
»any road leads anywhere”-Stra8enschild. Dhani (23

min) sagt, dass ,,Full Moon Fever” stindig bei ihnen da-
heim lief. Wir sehen Ausschnitte der Aufnahmen und
die Geschichte mit der Ampelkreuzung in LA wird er-
zihlt. Jeff traf Tom zuerst beim Bob Dylan-Konzert
in London und nun wieder in LA. Tom war von Geor-
ges neuem Album so begeistert und wollte mit Jeff zu-
sammen Songs schreiben. Man sieht eine Gitarrenses-
sion mit Tom und Jeff und Ausschnitte aus dem FREE
FALLING-Promovideo. Tom sang das lange ,,Free”
und das kurze ,,free fallin" hinterher, und Jeff meinte,

1”°

,und wir sehen weitere Bilder aus der Gara-

sDasistes
ge. Nach einem Videoausschnitt von WHEN WE WAS
FAB erzihlt Jeff, wie es zu den Mitgliedern und dem Na-

men der Gruppe kam. Plétzlich klingelt ein Telefon,
Jeff gehtin den Garten, um abzuheben und das Inter-
view wird unterbrochen. Im nichsten Take geht es
dann weiter. Wie schon, dass diese Szene drin geblie-
ben ist. Es folgen die Traveling Wiburys. Tom sagt,
dass oft ibersehen wird, dass Jeffs Beitrag der grofBite
war. Ohne Jeff hitte es die Band nicht gegeben.

Bei 36:00 (27:15) gibt es Ausschnitte aus dem
HANDLE-WITH-CARE-Promovideo mit Szenen aus
den ,,Vol. 3”-Sessions am Kiichentisch und Aufnah-

men aller vier (ohne Bob) aus der Garage. Dann geht es
um NOT ALONE ANYMORE. Tom sagt, dass es ,,witk-
lich Jeffs und Roys Song war, sie schrieben es zusam-
men und wir nahmen es auf, aber niemand war glick-
lich damit. Aber Jeff wire nicht Jeff, wenn er nicht am
nichsten Tag die Aufnahme bis auf Schlagzeug undLe-
advocals reduzierte und den Song umschrieb”. Bei
39:00 (29) gibt es Ausschnitte aus dem END OF THE LiI-
NE-Promovideo und Jeff erzihlt iber den Effekt mit
dem Schaukelstuhl und Roys Foto in der Eisenbahn-

wagonszene. Joe Walsh meint: ,,Eine Band geht so lan-
ge, wie es geht, und es ist was Magisches in thr”. Dann
sehen wir eine Gedenkeinblendung auf schwarzem
Grund fiir Lefty Wilbury.

Nahtlos folgt dann eine weitere Szene aus der Gara-
ge mit Tom, Jeff und dieses Mal Del Shannon, alle drei
Zigarette rauchend. Tom sagt, ,,das Roy Otbison, Del
Shannon und die Beatles Jeffs groBte Einflisse sind
und vermutlich sogar in dieser Reihenfolge”. Ein Vi-
deoausschnitt von Del Shannon mit KEEP SEARCHIN'
folgt und Jeff erzihlt, dass Del (1974) ,,nach Shard
End kam und wir dann Demos aufnahmen”.

Bei142:00 (32) gibt es einen kurzen Ausschnitt krei-
schender Fans der 1963er Beatlemania. Jeff: , Jetzt be-
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gann es loszugehen. Alles davor war nur wischi-
waschi.” Paul erzihlt: ,,George meinte, wir brauchen ei-
nen Produzenten, es wire gefihrlich, ohne einen ins
Studio zu gehen”. Ringo sagt: ,,Wirlernten ithn erst rich-
tig bei den Aufnahmen zu FREE AS A BIRD kennen, er
war unser Lebensretter, niemand anderes hitte es hin-
bekommen.” Jeff: , Ich war Georges Freund, so wollte

ich keine Partei ergreifen.” Wir sehen Ausschnitte aus
dem REAL LOVE-Promovideo. Tom: ,,Sie brauchten
ihn wegen der alten Cassette, damit das Ganze begin-
nen konnte.” Wir sehen Szenen einer fliegenden M6-
we. Paul: ,,Jeff brachte FREE As A BIRD in eine gleich-
miBige Geschwindigkeit, weil er so prizise arbeitet.
Jeff ist sehr diplomatisch.” Jeff: ,,Am ersten Tag waren
sie alle drei zum ersten Mal seit Langem wieder in ei-
nem Raum und erzihlten Geschichten. Ich wollte gar
nicht arbeiten und ihnen nur zuhoren. Als wir anfin-

gen, hatten wir John iiber die Kopfhorer.” Olivia: ,,Jeff
hatte den Respekt der drei.” Paul erklirt, dass sie ,,auf
die Cassette aufgebaut haben, George tibernahm die

Slide, aber ohne dass John noch auf diesem Planeten
weilt, war er hier, und das war whoooow.” Dhani: ,,All
die Vorarbeiten waren Jeffs Arbeit.” Jeff: ,Neil Aspi-
nal kam zu mir und fragte, ob ich checken konnte, ob
die Harmonien von Paul und George gut sind. Das hat
mich sehr beeindruckt, dass /ich das checken sollte.”
Paul: ,,Wir hatten noch einen dritten Song, aber Geor-
ge mochte ihn nicht, deshalb machten wir ihn nicht wei-

ter. Aber er liegt noch herum, vielleicht werde ich thn
mit Jeff fertig machen.” Ringo: , Ich stritt mit Jeff Gber

den Click Track. Wozu benétigen wir den, ich bin doch
der Click-Geber.”

Bei 50:00 erzahlt Tom, dass Jeff so viele Platten ge-
macht und Preise abgeraumt hat. Es folgt (38) CAN'T
GET IT OuT OF MY HEAD live von Jeff und Richard.
Jeff: ,,Fiir mich ist Pop das Beste.” Wir sehen nun ein
Diktiergerit, aus dem John Lennon bei einem Inter-
view 1974 in New York iiber SHOWDOWN und den
,,Sohn der Beatles” spricht. Sehr beeindruckend, wenn
man das oft zitierte Statement von John nun ihn auch

mal selbst sagen horen kann. Es folgt SHOWDOWN live
von Richard und Jeff, dieses Mal an der E-Gitarre, und
bei 53:00 (39) horen wir das E-Gitarren-Solo.

Bei 54 min spricht Dhani iiber den Klang von Jeffs
Musik, Ringo tiber Jeffs Produktion seiner Songs und
Tom meint, dass es sehr einfach ist, mit Jeff zu arbei-

ten. Steve Jay meint, manche wollen spezielle Mikros
und Equipment, aber Jeff bevorzugt den Klang der ver-
schiedenen Riume. Joe: ,,Jeder Raum hat durch seine
Mobel einen anderen Klang” Jeff spielt Banjo im
Haus, und man sieht ihn, wie er seine Instrumente in
den verschiedenen Riumen spielt, und Jeff erzihlt:
,Die ersten Toningenieure trugen noch weile Kittel.”
Joe: . Jeff machtes nicht wegen des Geldes, erist so aus-
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geglichen. Er hat Songs, die er mag, neu aufgenom-
men.”

Bei 59:00 (43) singt er den Song SHE ein. Jeff: ,,Ich
machte daraus eine etwas schwerere Version.” Und
er zeigt uns, wie er den 3-Part-Harmoniegesang auf-
nimmt.

Paul erzihlt, dass Jeff eine sehr gute Stimme hat,
mit einem klassischen Klang. Man sieht Jeff beim Auf-
nehmen von BEWITCHED, BOTHERED AND BEWIL-
DERED. Joe: ,Jeff liebt alle diese Songs wegen ihres
Handwerks des Songschreibens. Und er hort sie genau
an, um sie zu lernen. Das unterscheidet ihn von ande-
ren.” Man sieht Jeff nun im Wohnzimmer stehend und
den Kontrabass zupfen.

Jeff sitzt jetzt am Fligel und probiert Akkorde.
Jeff: ,Ich fing die Essenz dieser alten Songs ein.” Wir
horen SMILE. Bei 1:02 (fehlt bei BBC) sagt Jeff: | Ich
bin immer wieder erstaunt, dass Charlie Chaplin das
geschrieben hat, so schon, einfach und erhebend.” Wir
sehen Jeff am Mischpult sitzen, das im Wintergarten
steht. Bei 1:03 (46) horen wir RUNNING SCARED. Jeff:
,»Ich spiele es wie Roy, der sagte, dass es sein Lieblings-
stlick 1st. Es ist eine Minioper, ein Meisterstick, Roy
war ein Genie. Ich kann dem Song nicht gerecht wer-
den, aber ich tue es in der Art, wie ich es kann.” Dann
singt Jeff die Vocals. Paul: ,,Jeff gibt nicht auf, erist im-
mer beschiftigt und nun ist er zuriick.” Jeff iber SO
SAD:,,Songs haben einen Anfang, eine Mitte und einen
Schluss.” Es folgen Schwarz-Wei3-Aufnahmen aus Mu-
sikclubs mit Jugendlichen, weil MERCY MERCY ,,ein
groBartiges Stiick fiir Bands ist, um es live zu spielen”
(Jeff). Bei 1:06 (47) wird das Promovideo mit den vier
Jeffs gezeigt. Jeff 1 spielt akustische Gitarre, singt und
klatscht. Jeff 2 spielt das Schlagzeug, Jeff 3 spielt Bass,
Jeff 4 spielt die E-Gitarre von Mike Campbell im Sit-
zen und alle singen Backing Vocals. Es ist schon zu se-
hen, wie Jeff auch die anderen Instrumente spielt,
sonst bekommen wir jaimmer nur die E-Gitarre zu Ge-

sicht. Er spielt den Bass mit dem Daumen, sein Schlag-
zeugspiel ist sehr flissig, und alle albern am Ende des
Songs herum.

Paul: ,Mit Jeff zusammenzuarbeiten ist toll. Es
kommt von seinem Charakter.” Jeff sitzt an der Heim-
orgel und es folgt ein Schwenk Gber seine Gold- und
Platinplattensammlung, Man sieht Finfachplatin fiir
»Volume One” und einen tollen ,, Three Light Years”-
Award mit 3 goldenen LPs. Bei 1:10 (fehlt bei BBC)
spricht Steve Jay: ,,Es ist ein wahres Vergniigen, mit
thm zu arbeiten.” Weiter geht der Schwenk tiber ein Ge-
milde mit Wilbury-Artworkelementen und eine weille
Award-LP mit ELO-Logo, und weiter geht es hinaus in
den Garten. Dort spielt Jeff auf der akustischen Gitar-
re SAVE MENOW.

Joe: ,Er ist ein groBartiger Freund, ein begnadeter
Kinstler, er spielt unzihlige Instrumente”, dabei se-
hen wir Jeff bei den ,,Mystery Girl”’-Sessions herumal-
bern.

Dhani: ,,Er ist ein wahrer Meister, es ist schwer in
Worte zu fassen, aber was er tut, ist wunderschon.” Oli-
via: ,,Als Produzent ist er makellos und penibel und als
Songschreiber melodi6s.” Zum Schluss folgt ein auf ei-
ne Art Super-8-Kamera aufgemachter Privatfilm, in
dem Jeff und Camelia Kath im Garten herumalbern
und FuB3ballspielen. Bei 1:13 (52) sehen wir Jeff am Fli-




gel sitzen und schwere klassische Akkorde spielen.
,»Wenn ich keine Musik spielen konnte, dann wire ich
sehrunzufrieden. Morgens aufstehen, bei grauem Him-
mel zur Arbeit zu gehen, das wire nichts fiir mich. Ich
bin froh, dass ich in die Rock'n'Roll-Musik kam.” Jeff
spielt wieder E-Gitarre auf seinem Stuhl auf dem Tep-
pich, man sieht das Haus. Bei 1:14 horen wir I WON'T
BACK DOWN und Jeff erzihlt, dass er froh ist, als Pro-
duzent des Jahres nominiert gewesen zu sein, und die
Kamera fliegt zu den Klingen von WHEN WE WAS
FAB, HANDLE WITH CARE, YOU GOT IT und FREE AS
A BIRD wie ein Vogel durch sein Haus. Man sieht iber-
all seine Auszeichnungen, durch die Kiiche, die Ess-
ecke, ins Klavierzimmer mit Kontrabass, ins Wohn-
zimmer, durch den Dielenbereich zur Terrasse hin mit
dem angelegten Teich. Dort sitzt Jeff auf einem Liege-
stuhl mit einem Banjo und spielt eine lustige Weise. Er
hebt die Tasse, die neben ihm auf dem Rasen steht,
hoch und schiittet den Inhalt in die Luft. Schnitt.

Bei 1:17:00 (55:00) lauft dann MR. BLUE SKY
(2012), wir sehen eine Autofahrt unter den Palmen von
Beverly Hills und dann kommt der Abspann.

Die Musikdarbietungen von Jeff und Richard wer-
den hier offiziell als ,,Music by Jeff Lynne and Ri-
chard Tandy” gelistet. Gefilmt haben nur Martyn At-
kins selbst und ein Mitarbeiter. Bedankt wird sich bei
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,»Big Al fiir die Inspiration” (er war der Nightriders-
Gitarrist vor Roy Wood) und Camelia Kath fiir Jeffs
Haare. Die Garage Studio-Videos steuerte Mike Camp-
bell bei.

Und alle Titel, die im Film angespielt wurden, wer-
den aufgelistet. Als Letztes folgen Jeffs Songs. Die Mu-
sik wird leiser, Jeff zupft noch etwas herum und singt
im ROCKY RACOON-Style. © 2012 Draft As Brush, die
letzte Einstellung ist eine Widmung des Films an Lau-
ra und Stephanie Lynne, Lucy bellt zwei Mal. Dann
ist der Film fertig,

Der Film zeigt sehr anschaulich, welche Auswirkungen
Jeff Lynne auf die Musikszene der letzten 40 Jahre hat-
te. Gerade der hart erarbeitete Erfolg als Produzent
macht aus Jeff Lynne das Genie, als das er heute aner-
kannt wird. Wir wissen alle, wie sehr er von den Kriti-
kern bei Dave Edmunds noch belichelt, bei Geotrge
Harrison kritisiert, bei den Traveling Wilburys als
Unbekannter geduldet und bei den Beatles kontrovers
diskutiert wurde. Aber all das hatihm den Status einge-
bracht, den er heute in der Musikwelt hat. Daher ist es
nur nachzuvollziehen, dass in diesem Film keine histo-
rische Aufarbeitung der E.L.O.-Fakten zu sehen ist.
Fir viele E.L.O.-Fans sind der Satz, in dem Jeff Lynne
die Worte ,,Bev Bevan und Roy Wood” in den Mund
nimmt und die 10538 OVERTURE-Single natiirlich et-
was zu wenig. Dafir spielt Jeff aber zusammen mit Ri-
chard fast nur E.L.O.-Songs und mit DO YA- und LI-
VIN' THING-Aufnahmesessions kommt letztendlich
das E.L.O. doch nicht zu kurz. Wenn es ausfiihrlicher
hitte sein sollen, dann hitten sie wohl eine mehrteilige
Jeff-Lynne-Anthology-Serie drehen miissen. Letzt-
endlich bekommen wir hier ein groBartiges Filmdoku-
ment zu sehen, dessen Kauf als Download, DVD und
Blu-ray nurempfohlen werden kann.
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Live From Bungalow Palace
MUSIC BY JEFF LYNNE AND RICHARD TANDY

von PATRIK GUTTENBACHER

Ebenfalls am 5. Oktober 2012 wurde bei BBC
FOUR eine TV-Dokumentation ausgestrahlit, in
der die live gespielten Stiicke von Jeff und
Richard im Mittelpunkt standen. ,Live From
Bungalow Palace” ware sicherlich ein mehr als
willkommenes Bonusmaterial auf einer ,Live In
Hyde Park”-DVD/Blu-ray-Veroffentlichung ge-
wesen. Aber wer weiB, vielleicht wird es ja doch
noch zumindest als Download verdffentlicht.

DIE BEREITS 2011 fiir die Filmdokumentation ,,Mr.
Blue Sky — The Story Of Jeff Lynne And ELO” aufge-
nommenen und aufgezeichneten Songs von Jeff Lynne
und Richard Tandy als eigenstindige TV-Dokumen-
tation zu zeigen, ist schon eine groBartige Idee. In der
Filmdokumentation werden die Songs nur gekiirzt ge-
zeigt und teilweise mit Kommentaren tbersprochen.
Viel zu schade, fiir das was Jeff Lynne nur mit seiner
Stimme und der akustischen Gitarre und Richard Tandy
am Fliigel hier in minimalistischer Weise, sozusagen als
Akustik-Set, darbieten, und dabei doch so viel Gefiihl
mit ihren Songs erzeugen. Diese Songs sind es auf jeden
Fall wert, komplett gezeigt zu werden, dachten sich die
Macher, und so bekamen wir Fans eine zweite, fast
schon eigenstindige Dokumentation dazu. Dass es kein
swlangweiliger Konzertfilm” wird, dafiir sorgen die Kom-
mentare von Jeff, Richard, Tom Petty, Ringo Starr, Joe
Walsh und Paul McCartney, die ja sehr ausfiihrlich fiir
die ,,Mr. Blue Sky”-Doku interviewt wurden, womit
noch gentigend unverwendetes Material bereit lag, wel-
ches hier gezeigt werden konnte.

Es beginnt mit der kurzen Titeleinblendung, man
hort etwas Hintergrundgemurmel und das Pianosolo
aus CAN'T GET IT OUT OF MY HEAD, das gerade von
Richard geiibt wird. Danach spricht Tom Petty kurz und
man sieht dabei Jeffs Treppenaufgang, der sich hinter
dem Fliigel befindet, mit den Awards fiir Tom Petty
und den Traveling Wilburys. Richard Tandy spricht
tber Jeff und das Jahr 1965, als sich ihre Lebenslinien
kreuzten, und erzihlt, dass Jeff Lynne der beste Gitar-
rist war, den er bis dahin gehort hatte. Nun stehen Jeff
und Richard im Musikzimmer des Bungalow Palace und
beginnen bei 0:50 mit EvVi. WOMAN. Wie bei allen
Songs Jeff an der akustischen Gitarre, am Mikro ste-
hend und Richard am Fliigel sitzend. Ein Mikro jeweils
fir Simme, Gitarre, Fliigel und noch zwei Mikros, die et-
was weiter im Raum stehen. In verschiedenen Einstel-
lungen sieht man nun immer Jeff und Richard. Nach
dem Solo, das von Richard am Fliigel gespielt wird, geht
es in den Schlussteil, wodurch die dritte Strophe fehlt.
Bei 3:55 spricht Jeff mit Richard und bei 4:10 beginnt
SHOWDOWN mit den Klaviertonen von Richard. Der
Song wird nach der 2. Strophe vor ,,save, me ...” abge-

brochen.
Das ist in-
sofern in-
teressant,
weil man
in der ,,Mr. Blue Sky”-Doku sieht, dass Jeff den Song
durchgehend auf der goldenen Gibson E-Gitarre spielt.
Das heif3t, es gibt zwei Aufnahmen von SHOWDOWN.
Bei 5:36 sehen wir Jeffs Haus und wie er am Mischpult
sitzt. Er unterhilt sich wohl mit Martyn Atkins tiber die
Hinzunahme eines Songs von , Armchair Theatre”.
Dann sehen wir Jeff im Garten sitzen und er spielt bei
6:10 SAVE ME NOW. Danach gibt es noch einen kurzen
Applaus und Jeff findet es toll, dass sie nun auch einen
Song von Armchair mit dabei haben. Bei 8:15 spricht Ri-
chard iiber TELEPHONE LINE und der Song folgtim An-
schluss. Nach dem Song albert Jeff mit verstellter Stim-
me herum und erklirt weiter, dass er oft Klavier spielte,
wihrend das Radio lief. Dann sehen wir kurz Ausschnit-
te aus dem auf Retro gemachten Super-8-Film, bei dem
Jeff in Zeitlupe den Gartenweg heraufrennt. Dann
beginnt bei 12:48 CAN"T GET IT OUT OF MY HEAD. Ri-
chard spielt das Solo auf dem Fliigel. Weiter geht es mit
einem spontanen Gitarrenriff von Jeff und es folgt bei
17:03 STEPPIN' OUT. Nach kurzem Zwiegesprich se-
hen wir Jeffs Koi-Karpfen und héren dabei (20:31) eine
Klavierfingeriibung von Jeff, der auf dem Fligel spielt.
Bei21:00 sehen wir wieder Richard am Fliigel und er star-
tet STRANGE MAGIC, bricht aber bei 21:28 ab, weil er
sich bei einem Ton verspielt hat, und beginnt bei 21:54
wieder und spielt den ganzen Song fehlerfrei. Jeff kom-
mentiert, dass er bei STRANGE MAGIC nie an eine Single
dachte, aber diese nach der Veroffentlichung in Amerika
Platin-Status erreichte.

Ringo meint bei 25:15, dass sich Jeff kaum bewusst
ist, dass seine Stimme ein wunderschones Instrument
ist, mit dem er Emotionen erzeugen kann. Joe Walsh be-
miiht sich bei 25:29, ein paar Worte aus seinem alkohol-
zerstorten Gehirn zu driicken, wihrend im Hintergrund
DON'"T BRING ME DOWN, die Studioversion, als Instru-
mentalschleife liuft. Paul McCartney spricht zwei Wor-
te, Ringo wieder, dann Joe, dann Paul, Ringo an der Kuh-
glocke, Joe, Ringo. Alle albern mehr oder weniger nur
rum und erzahlen lustige erfundene Geschichten. Ab
27:11 lauft der Abspann, der von der gleichen Pianospur
wie der Filmvorspann unterlegt ist. Dabei hort man
noch, wie sich Jeff und Richard unterhalten. Im Ab-
spann wird tbrigens LIVIN' THING aufgelistet, und da
wir im ,,Mr. Blue Sky”-Film auch schon eine Live-
Version von DON'"T BRING ME DOWN sehen konnten,
kann es also gut sein, dass es von ,,Live From Bungalow
Palace” eine lingere Version gibt. Die BBC FOUR-
Version endet bei 28:46, ist aber bis jetzt immer noch die
einzige Version, welche ausgestrahlt wurde.
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von PATRIK GUTTENBACHER

Am Abend vor dem Fantreffen am 17. Oktober
2014 strahite BBC FOUR eine von Jeff iiberar-
beitete Version des Hyde-Park-Konzerts von Jeff
Lynne's E.L.O. aus. Diese Konzert-Dokumenta-
tion wurde bis jetzt schon mehrfach im UK-TV
wiederholt und am 11. September 2015 in einer
weiteren Variante als DVD und Blu-ray Disc ver-
offentlicht. Nachdem wir in der 40. Ausgabe aus-
fithrlich iiber die BBC-Red-Button-Ausstrahlung
von ,,BBC 2 Live in Hyde Park” berichtet hatten,
wollen wir hier auf die Unterschiede zum Film
»JeffLynne's ELO Live At Hyde Park” eingehen.

WAHREND DER LIVE-STREAM vom 14. Sep-
tember 2014 mit der Ansage von Chris Evans, allen War-
tezeiten und den in Echtzeit getitigten Abmischungen
das komplette Konzert-Feeling riiberbringt und bereits
eine sehr gute Produktion ist, wurde daraus nun eine erst-
klassige Konzertdokumentation. Mit einem richtigen
Filmtitel-Vorspann und eingeblendeten Ausschnitten ei-
nes Interviews mit Jeff Lynne, das er wohl einige Tage
nach dem Konzert in einem Zimmer einer englischen
Villa gegeben hat. Jeff spricht tiber bestimmte Themen
zu den Songs und das Konzert, ohne dass ein Intervie-
wer zu sehen ist oder man Fragen horen kann. Neben
dem neuen ,,Jeff Lynne's ELO”-Logound ,,Live At Hy-
de Park”-Titel erscheint im Untertitel immer noch
,,BBC Radio 2 — A festival in a day”, um dadurch den Be-
zug zum Original herzustellen. Die enthusiastische An-
sage von Chris Evans fehlt, wodurch die Konzert-
Dokumentation nun zeitloser wirkt. Stattdessen sieht
man, wie Jeff Lynne die Treppe hinter der Bithne hoch-
steigt und dabei selbst aus dem Off kommentiert.

Der Film ist in HD produziert, wobei lediglich die
Szenen der Kamera, die am ferngesteuerten Schwen-
karm am rechten Biihnenrand uber die Zuschauer
schwebte, nichtin HD sind, wodurch die tolle klare Bild-
qualitit der HD-Kameras, die das Bihnengeschehen
filmten, noch bewusster erlebbar wird. Fiir die Nachbe-
arbeitung wurden alle Szenen, welche sozusagen die ,,fal-
schen” Musiker zeigten, neu geschnitten. So sehen wir
selbstverstindlich immer Jeff bei seinen Solis und auch
seine Mitmusiker an der ,,richtigen” Stelle. Am grund-
sitzlichen Ablauf der Bildmischung wurde nichts ver-
andert. Die Szenen von Drummer Donovan Hepburn
werden in einem verkleinerten Bildausschnitt gezeigt, so-
dass sich die sichtbare Unterhose vom nun vergroBerten
Donovan aulerhalb des Bildes befindet.

Komplett gestrichen wurden die Szenen, in denen

sich Jeff bei Mike Stevens tiber den Teleprompter be-
schwert, wodurch das kaum zu hérende "Bloody Hell"
nicht mehr vorkommt und sich die eingeblendete Ent-
schuldigung der BBC bei den Zuschauern am Konzert-
abend natiirlich ertibrigt.

Bei ROLL OVER BEETHOVEN sieht man auch nicht
mehr Milton McDonald zu Jeffs E-Gitarrensolo. Die
Entscheidungen des Bildmischers, die am Konzert-
abend aus der Situation heraus getatigt wurden und hier
und da doch mal verkehrt waren, konnten ohne Weite-
res korrigiert werden, was ja durch die zeitgleich beim
Konzertlaufenden 6 Kameras moglich ist, da ja exakt al-
les, was auf der Biihne passiertist, aufgezeichnet wurde.
Warum ROLL OVER BEETHOVEN beim zweiten Soloteil
gekirzt wurde, ist nicht nachzuvollziehen, da die etwas
unentschlossene Interaktion zwischen Jeff und Richard
gerade ein Schmunzeln verursacht, weil es Jeff nur
menschlicher erscheinen lisst und diese Szene von der
Spontanitit und Jeffs Improvisation lebt. Milton, der
sich wihrend HANDLE WITH CARE btickt und den Boot-
leneck fiir den Slide-Gitarren Part aufhebt, ist nun eben-
falls nicht mehr zu sehen. Leider wurden Manuela, Peter
und ich vor STEPPIN' OUT auf die Videoleinwinde ver-
frachtet, da Jeffs Sicht ins Publikum nun durch einen
Blick vom Park auf die Biihne ersetzt wurde. Vor
SWEET TALKIN' WOMAN geht es nun per Kamerafahrt
auf das grofie E.L.O.-Raumschiff-Logo zu, und bei Tt-
LEPHONE LINE kann man nun endlich die griine, sich
drehende Wihlscheibe sehen, die sich aus den grinen
Nordlichtern generiert und ja ein zentrales Statement
des Songs ist. Jeder Song hat nun eine Songtitel-
Einblendung, welche jeweils mit einem ,,Jeff Lynne's
ELO”-Logo versehen wurde. Statt dem BBC 2 Jeff Lyn-
ne's ELO als Schriftzug am Stiick sieht man ein kleine-
res ,,Jeff Lynne's” iiber einem runden ELO-Logo. Das
Filmende zeigt einen Abspann, bei dem die Bandmit-
glieder und die BBC-Verantwortlichen gelistet sind.

Die an sich schon sehr guten Tonspuren wurden opti-
miert. Miltons etwas zu leise E-Gitarre bei den Soli in
STRANGE MAGIC und HANDLE WITH CARE sind ange-
messen lauter, wihrend Mike Stevens' Mundharmonika
etwas zuriickgedreht wurde. Die Betonungen beim Sin-
gen und die klare Trennung der Backing-Vocalspuren
und das Ausbalancieren der Instrumentenspuren ma-
chen das Konzert noch stimmiger. Die HD-Ausstrah-
lung lisst jedes Detail gestochen scharf sehen, bis hin zu
den Fingerabdriicke auf Richards Fligel.

Wer allerdings das unbeschreibliche Live-Feeling dieses
vorher schier fiir unméglich gehaltenen Ereignisses ha-
ben mochte, sollte sich weiterhin den Live-Stream ,,Live
In Hyde Park™ ansehen. Wer die von Jeff Lynne ge-
wohnte Perfektion nicht missen mochte, der sollte sich
die Film-Doku,,Live At Hyde Park” anschauen.

.. das haben wohl auch die Verantwortlichen so gese-
hen, denn auf der DVD/Blu-ray-Veroffentlichung kén-
nen wir nun das Konzert in einer iiberarbeiteten Version
ohne Interviews genieBen und das vollstindige Inter-
view mit Interviewer aus dem Off als Extra Menipunkt
anwihlen. Uber die neuen kleinen Verinderungen, wet-
den im niachsten Heft berichten.
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von ALEXANDER VON PETERSDORFF

Anfang Juni 1996 arbeiteten Patrik, Marc und ich
fleiBig an der Fertigstellung unseres Buches ,,Un-
expected Messages”. Das war eine ganz besondere
Zeit fiir mich, denn in der gleichen Woche, in der
wir unsere Arbeit beendeten, wurde ich zum ersten
Mal Papa. Seit 1996 ist wirklich viel passiert, und
das nicht nur in meinem Privatleben. Die ganzen
Jahre hat mich auch die Musik von Jeff Lynne be-
gleitet. Damit meine ich nicht nur die alten E.L.O.-
Alben, sondern auch neues Material. Zwar sind die
Zeiten, in denen wir fast jedes Jahr ein neues
E.L.O.-Album erwarten dutrften, schon lange vor-
bei, aber wer glaubt, dass Jeff Lynne sich auf die
faule Haut gelegt hitte, derirrt gewaltig.

Nachdem seine Karriere in letzter Zeit wieder kriftig an
Fahrt aufgenommen hat und wir bald ein neues Album von
Jeff Lynne's E.L.O. erwarten diirfen, ist es an der Zeit, mal ei-
nen Blick zuriick zu werfen, und zwar auf alles, was Jeff Lyn-
ne seit 1996 gemacht hat.

* 1996:

Das Letzte, iiber das wir in
,,Unexpected Messages” be- ‘
richtet haben, ist Jeffs Ar-
beit mit den Beatles und da-
mit will ich auch hier anfan-
gen. Heute wissen wir, dass
neben FREE As A BIRD
und REAL LOVE noch ein
dritter Song in Arbeit war. Die Arbeiten an NOW AND
THEN/MISS YOU wurden aber abgebrochen, weil George
Harrison es so wollte. Wie viel Arbeit die Threetles und Jeff
tatsachlich in den Song investierten, ist nicht bekannt. Paul
McCartney hat aber schon ofters verlauten lassen, dass er ger-
ne den Song mit Jeff zusammen fertig-
stellen wiirde. Wer weil3, vielleicht stim-
men ja die Gertichte und wir bekom-
men eines Tages ,, The Beatles - Ant-
hology 4”. Ubrigens bekam Jeff fiir sei-
ne Arbeit mit den Beatles einen Ivor
Novello Award und zwar fir ,,Out-
standing Contributions to British Mu-
sic”.

Im gleichen Jahr wurde Jeff von Barbara Orbison damit
beauftragt, an einem Song ihres 1988 verstorbenen Mannes
zu arbeiten. Jeff sollte die 1987er Version von OOBY DOOBY
so bearbeiten, dass man sie an das Ende einer vor Kurzem

wiedergefundenen

1955er Originalauf-

nahme anhingen §

konnte. Aus meiner

Sicht war das keine be-

sonders gute Idee.

Der Remix ist zwar

toll — wie ich finde,

auch 10 Mal besser als die 1987 veroffent-

lichte Version — aber er passt trotzdem nicht

an das Original von 1955. Mir wire viel lieber,

sie wiirden den kompletten Remix auch noch ir-

gendwann veroffentlichen. Finden kann man den zu-

sammengestiickelten Song auf dem Album ,, The Very Best
Of Roy Orbison”.

* 1997:

Nachdem Paul McCartney zu Be-
ginn der Arbeit an den Beatles-Songs
noch eher skeptisch gegeniiber Jeff
war, musste ihn Jeff wohl spiter von
seinen Qualititen uberzeugt haben,
denn er ladt thn daraufhin ein, einige
Songs fiir sein nichstes Album zu|
produzieren. Insgesamt werden es
dann 8 Songs auf ,,Flaming Pie” und | §
ein weiterer Song, LOOKING FOR
You, als B-Seite von BEAUTIFUL -
NIGHT. Wie immer bei solchen Projekten gibt es Grund zur
Annahme, dass noch weitere Songs aufgenommen wurden,
die es aber nicht bis zur Veroffentlichung geschafft haben.
CELLO IN THE RUINS konnte so ein Song sein.

Meine Erinnerung an die Zeit: Wenn mein Baby nicht ein-
schlafen konnte oder wollte, habe ich sie herumgeschleppt
und ihr LITTLE WILLOW vorgesungen.

BekanntermalBen ist Jeff ein groBer Fuiballfan. Sein Hei-
matclub, die Birmingham Blues, haben eine Hymne mit dem
Titel KEEP RIGHT ON AT THE END OF THE ROAD, die im-
mer zum Einzug der Mannschaft ins Stadion gesungen wird.
Jeff Lynne nahm 1997 eine eigene rockige Version des Songs
auf, die auch ein paar Mal im Stadion gespielt wurde. Danach
verschwand der Song in der Versenkung und die Blues spiel-
ten wieder ihre alte Version.

— R o

#*1998/1999:
Im Jahr 1998 kommt in Australien die
Doppel-CD ,,Del Shannon Antholo-
gy” auf den Markt, die endlich die drei
Songs mit Jeff aus den 70er Jahren ent- |
halt, namlich DEADLY GAME, DIs-
TANT GHOST und CRY BABY CRY.
Nachdem Jeff die Arbeit an sei-
nem zweiten Solo-Album ca. 1992/93
eingestellt hatte, wurde es nach so viel Produktionsarbeit fiir
Jeff langsam Zeit, sich wieder um seine eigene Musik zu kiim-
mern. Unterstiitzt von seiner Freundin Rosie Vela beginnt
Jeff die Arbeit an seinem neuen Album, das 2001 als E.L.O.'s
,Zoom” veroffentlicht werden wird. Neben dieser Arbeit,
die wohl Jeffs meiste Zeit in Anspruch genommen haben
diirfte, erschienen noch ein paar Ne-
benprojekte: Fiir den Soundtrack des

Films ,,Still Crazy” ist Jeff Co-Autor s
von 2 Songs. A WOMAN LIKE THAT, ;
gesungen von Whitesnake-Gitarrist
Bernie Marsden, und DIRTY TOWN,
&

gespielt von der fiktiven Band Stran-
ge Fruit, um die es in diesem Film
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geht. Der Gitarrenriff von A WOMAN
LIKE THAT ahnelt stark dem Riff, der
spater im Song ALL SHE WANTED auf
,Zoom” verwendet wird. Und beide
sind entfernte Verwandte der Riffs von
MA-MA-MA-BELLE.

Einer der Schauspieler im Film ,,Still
Crazy” ist Jimmy Nail. Fiir thn pro-
duziert Jeff den Song BLUE BEYOND
THE GREY, der 1999 als Single er-
scheint und auch auf dem sehr horens-
werten Album ,, Tadpoles In A Jar” zu
finden ist.

Auch 1999 erscheinen zwei Pro-
jekte, bei denen Jeff seine Backing Vo-
cals beisteuerte. Das ist zum einen fir
Gary Wright auf dem Song HUMAN
LOVE vom Album ,Human Love” 7
und zum anderen fiir Ringo Starrauf '~
drei Songs seines Weihnachtsalbums
,,] Wanna Be Santa Claus”: CHRISTMAS
TIME IS HERE AGAIN, COME ON
CHRISTMAS COME ON und I WANNA BE SANTA CLAUS.

Eagle Records bringt 1999 eigenmichtig zwei CDs auf
den Markt, die deshalb nur bedingt als offizielle Veroffentli-
chungen eingestuft werden konnen. ,,Live at the BBC” und
,,BBC Sessions” enthalten Material von Live-Auftritten von
E.L.O. aus den Jahren 1972 und 1973. Keine groBe Ausbeute
an neuem Material fur diese zwei Jahre — die Ruhe vor dem
Sturm?

Dafiir geht's privat 1999 schon richtig rund: Mein Nach-
wuchs Nummer 2 ist da.

* 2000:
Paul McCartney, immer noch begeis- i n g

tert davon, wie schnell man mit Jeff ei- witamimmu=im
nen Song im Kasten haben kann, bittet

Tra Y L:
Jeff, seinen Buddy Holly Cover-Song MM) 2

MAYBE BABY zu produzieren. Der Maghe
Song erscheint auf dem Soundtrack Bely

zum gleichnamigen Film , Maybe Ba-
by” mit ,Dr. House’ Hugh Laurie.

Weiter gehen naturlich die Arbeiten am neuen Album,
aber bevor es als das neue E.L.O.-Album erscheinen kann,
miissen noch ein paar rechtliche Dinge geklirt werden. Nach
vielem Arger um die Verwendung des Namens Electric
Light Orchestra erwirbt Jeff alle restlichen Anteile am Na-
men von Bev Bevan. Das ist dann
auch gleichzeitig das Ende von E.L.O. RS
Part I1, die fortan ohne Bev als The !
Orchestra auf Tour gehen.

Nun ist der Weg frei fiir neue Ver-
offentlichungen von Jeff Lynne unter
dem Namen Electric Light Orchestra.
Als Erstes wird Richard Tandy eingela-
den, um fur die 3-CD-Box ,,Flash-
back” ein paar alte, liegen gebliebene
Songs fertigzustellen. Das sind LOVE
CHANGES ALL, begonnen wihrend
der ,,Xanadu”-Sessions sowie TEARS
IN YOUR LIFE, HELPLESS, GRIEG'S
PIANO CONCERTO IN A MINOR und
WHO'S THAT, alle begonnen wihrend
der ,,Secret Messages”-Sessions. Au-
Berdem nimmt Jeff, als kleine Versoh-
nung mit dem viel kritisierten ,,Xana-
du”-Projekt, den Song XANADU noch

mal neu auf. Die ,,Flashback”-Box erscheint dann Ende 2000.

Jeff arbeitet aber nicht nur an ,,Zoom” und ,,Flashback”,
sondern auch an der ersten Runde einer Remastered Edition
der alten E.L.O.-Alben. Bei all diesen Projekten ist es ver-
standlich, dass die Arbeiten an Songs fiir Rosie Velas zweites
Solo-Album gestoppt werden und die Songs in irgendeiner
Schublade verschwanden.

% 2001:

Anfang des Jahres méchte George Harrison einen Termin
in Jeffs Home Studio buchen, um sein neues Album fertig zu
produzieren. Jeff ist aber wegen der Arbeit an "Zoom" und
den bevorstehenden anderen Veroffentlichungen viel zu be-
schaftigt. Daher wird der Termin um ein Jahr verschoben. Ge-
orge steuert sein unverkennbares Slide-Gitarrenspiel auf
zwei Songs von ,,Zoom” bei: LONG TIME GONE und ALL
SHE WANTED. Auch Ringo ist auf zwei Songs auf ,,Zoom”
vertreten: MOMENT IN PARADISE und EASY MONEY.

Richard Tandy wird kurz vor Ende der Sessions eingela-
den, um auch etwas zu ,,Zoom” beizutragen. Am Ende spielt
ernur auf ALRIGHT ein bisschen Keyboard.

Dafiir ist Richard wichtiger Bestandteil der geplanten
Tour. Die Proben dafiir laufen auf Hochtouren. Das erste
Konzert findet kurz vor der Veroffentlichung von ,,Zoom”
im April in New York statt. Es ist die Aufzeichnung der Sen-
dung VH1-Storytellers, zu der ich auch im Publikum anwe-
send sein durfte. Es ist auch die Zeit von Musik-Tausch-
borsen im Internet, wie z.B. Napster, und so kommt es, dass
das Publikum MOMENT IN PARADISE schon mitsingen kann,
obwohl der Song noch gar nicht auf dem Markt ist. Man konn-
te die Uberraschung auf Jeffs Gesicht gut erkennen ... .

Dann ist das Album
endlich auf dem Markt.
Das erste E.L.O.-Album
seit 15 Jahren mit insge-
samt 13 neuen Songs. Ein
14. Song, LONG BLACK
ROAD, erscheint nur auf
der japanischen Ausgabe.
Leider bleiben 4 Songs un-
veroffentlicht. Fir die
Sammler gibt es noch E
leicht unterschiedliche Ver- j
sionen von 3 Songs zu er- | 3 '
gattern, die auf einer vor-
ab erschienenen Promo-
CD zu finden waren. MEL-
TING IN THE SUN ist dabei der Auffilligste. Jeff singt ein paar
Mal mehr die Worte ,,into deep* als in der finalen Version des
Songs. Die ALRIGHT Promo-Version ist ohne Richard, und
bei ALL SHE WANTED ist der Sound in der Bridge noch viel
mehr komprimiert als auf dem Album. Als weiteres Promo-
Material gibt es eine Interview-CD, auf der Jeff ein paar Fra-
gen beantwortet und dazwischen immer einer der neuen
Songs angespielt wird.

Zur gleichen Zeit erscheinen auch die ersten vier Alben
der Remastered Edition. Es sind ,,Eldorado”, ,,Discovery”,
,» Ti1me” und,,Secret Messages”. Jeff hat die meistens drei Bo-
nus Tracks personlich ausgewihlt oder steuert wie im Falle
von ,,Discovery” wieder einen neu fertiggestellten Song,
LITTLE TOWN FLIRT, oder Demos aus der entsprechenden
Periode bei: DARK CITY bei ,,Eldorado”, SECOND TIME
AROUND und ON THE RUN bei ,,Discovery”. Auf ,Secret
Messages” ist jetzt zum ersten Mal auch die 83er Version von
ENDLESS LIES zu horen. Bis auf BEATLES FOREVER hat man
jetzt alle Songs zusammen, um sich sein eigenes ,,Secret Mes-
sages”- Doppel-Album zu basteln.

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
2 AN

Zoom
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Bei so viel E.L.O. wird auch die Plat-
tenfirma EMI wieder aktiv. Sie hilt die
Rechte an den ersten beiden E.L.O.-
sowie dem letzten Move-Album und
beginnt mit der Veroffentlichung der
First Light Series. Als erstes Album in
dieser Reihe erscheint , The Electric
Light Orchestra” als Doppel-CD mit der Bonus-CD ,,First
Light”. Einer der vielen Bonus Tracks ist eine ACETAT VER-
SION von 10538 OVERTURE, die aus meiner personlichen
Sammlung stammt. Ich hatte ein paar Jahre zuvor ein 10 Inch
Vinyl Acetat mit dieser Version in London in einem Second
Hand Shop gekauft. Rob Caiger nahm mein Acetat dann mit
in die Abbey Road Studios, wo der Song kopiert und gecleant
wurde, bevor er dann auf die CD kam.

Zuriick zu ,,Zoom”: Im Mai gibt es 2 Konzerte in Los An-
geles, die fiir den Sender PBS aufgezeichnet werden. Spiter er-
scheint auch eine DVD des Konzertzusammenschnitts mit
5.1 Surround Sound unter dem Namen ,,Zoom Tour Live”.
Die Konzerte bilden auch die Grundlage fiir die ,,Live”-CD,
die leider erst viele Jahre spater erscheint. Ein paar der Live-
Songs, LIVIN' THING, MR. BLUE SKY und ALRIGHT, gibt es
aber schon als B-Seite der Promo-Single zu MOMENT IN PA-
RADISE.

Meine Familie wird mit Zoom im Dauerspiel ,,gequalt*.
Meine GroBe ist inzwischen 5 Jahre alt und erinnert sich heu-
te noch daran, wie ich ihr die Haare fone und lauthals STATE
OF MIND dazu singe, in einem Versuch, den Krach des Fons
zu tbertonen. Im Auto singt sie mit: 'Moment in Pappadeis'.
Meine Kleine erklirt spater LONG BLACK ROAD zu ithrem
Lieblingssong,

Nach fulminantem Start der neuen E.L.O.-Aktivititen
wendet sich aber das Blatt. Die Unterstiitzung der Plattenfir-
ma Sony Music ist nur halbherzig. Beide Singles, ALRIGHT
und MOMENT IN PARADISE, werden in USA und UK nur als
Promos veroffentlicht. Das Album schafft es nur in Deutsch-
land in die Top 20. In England ist bei Platz 34 Schluss und in
den USA sogar nur bei Platz 94. Die Tickets fiir die fiir Sep-
tember geplante USA-Tour verkaufen sich schlecht. Auch
sind die geplanten Veranstaltungsorte fiir die Tour viel zu
grofB3. So kommt es schlieB8lich zur Absage der Tour. Das Jahr
2001 endet traurig. Nicht nur ist die ganze Welt schockiert
uber die Anschlige des 11. September - am 29. November
stirbt Jeffs Freund George Harrison an Krebs.

% 2002:

Auch wenn Jeff allen Grund hat, trau-
rig und niedergeschlagen zu sein, wird
der Termin fir die Arbeiten an Geor-
ge Harrisons neuem Album nicht ab- *
gesagt. Jeff und Georges Sohn Dhani
beenden Georges Werk mit viel Behut-
samkeit und unter Zuhilfenahme von t\\
Notizen und Anweisungen, die Geor-
ge hinterlassen hat. ,,Brainwashed” wird ein grof3artiges Post-
hum-Album. Eines der besten Alben von George Harrison
iiberhaupt. Es erscheint Mitte November ein paar Tage vor
dem ersten Jahrestag seines Todes.

Im Jahr 2002 taucht auch zum ersten Mal ein Song von
Jeff in der TV-Werbung auf. Fiir die Kampagne fiir den V-
Beetle Cabrio, der ,Convertible’, wie er in den USA heif3t,
wird eine Neuaufnahme von MR. BLUE SKY verwendet. Es ist
nicht der gleiche Mix, der spiter auf dem gleichnamigen Al-
bum von Neuaufnahmen erscheinen wird, denn hier kann
man Rosie Vela noch in den Backing Vocals horen. Irgend-
wann im Laufe von 2003 trennen sich Jeff und Rosie.

Auf unserem Fantreffen in Eschborn bei Frankfurt be-

kommen wir dann folgende Neuigkeit
zuhoren: Zum ersten Jahrestag des To-
des von George Harrison findet in
der Londoner Royal Albert Hall ein
Konzert zu seinen Ehren statt. Alles,
was Rang und Namen hat, ist vertre-
ten. Der Abend ist dann in zwei Teile
unterteilt. Zuerst kommt die indische
Musik zum Zuge. Georges Freund Ravi Shankar leitet eine
groBe Gruppe indischer Musiker, die insgesamt vier Stiicke
spielen. Jeff hat die besondere Ehre, schon in diesem ersten
Teil aufzutreten, denn THE INNER LIGHT (im Original war
das die B-Seite der Beatles-Single LADY MADONNA) wird
von Jeff gesungen und von Ravis Tochter Anoushka Shankar
an der Sitar begleitet. Nach einer Monty Python-Einlage
kommt der zweite, der Rock-Musik-Teil des Abends. Musi-
kalischer Direktor ist Eric Clapton. Jeff singt die Songs I
WANT TO TELL YOU und GIVE ME LOVE (GIVE ME PEACE
ON EARTH). Mit Tom Petty singt Jeff den Wilburys-Hit HAN-
DLE WITH CARE. Bei SOMETHING singt Jeff die zweite Stim-
me zu Eric Clapton in den Strophen, wihrend Eric und Paul
McCartney zusammen den Chorus singen. Auch im groBlen
Finale WAH-WAH ist Jeff noch einmal zu horen. Ein grofar-
tiger Abend und das beste Konzert iiberhaupt, bei dem ich
live dabei war.

AuBerdem: Jeff und Dhani Harrison bestreiten einige ge-
meinsame Interviews, um uiber das Konzert und ,,Brainwas-
hed” zu berichten. Auch gibt es ein EPK (Electronic Press
Kitt) zum Album, in dem Jeff interviewt wird.

* 2003:
Direkt nach dem ,,Concert For George” tibernimmt Jeff die
Atrbeiten fiir die Sound-Abmischung der Konzertaufnahme.
Fiir die DVD (spiter auch Blu-ray) gibt es einen 5.1 Surround
Mix. Fur die CD einen Stereo Mix. Im Oktober 2003 kommt
eine Dokumentation tiber das Konzert als Film in die Kinos.
Die DVD-und CD-Veroffentlichung folgt im November.

Ansonsten ist es in 2003 recht still um Jeff geworden. Paul
McCartney sagt spiter im Interview, dass es eine Zeit gab, in
der Jeff nicht gut drauf war, in der er quasi resigniert hatte.
Ich glaube, dass er diese Zeit meinte. ,,Zoom” war insgesamt
ein Misserfolg, sein Freund George war gestorben und seine
Beziehung zu Rosie war zu Ende.

AuBerdem 2003: Auf dem Sound-
track zum Film , Rugrats Go Wild” be-
findet sich der Song LIZARD LOVE.
Diesen Aerosmith-Titel hat Jeff be-
reits Anfang der 90er Jahre mitkompo-
niert. Die hier veroffentlichte Version
ist aber stark iberarbeitet.

EMI macht mit der First Light Se-
ries weiter: Es erscheint ,,E.L.O. 2” —
wieder als Doppel-CD. Die Bonus-CD
bekommt mit ,, The Lost Planet” thren
eigenen Titel. Enthalten sind auch drei [+ <+
Songs von E.L.O. mit Gesang von [g°
Carl Wayne.

* 2004:

Das Jahr beginnt fiir uns mit der Verleihung der Grammys.
Der Instrumental-Song MARWA BLUES vom ,,Brainwashed”-
Album gewinnt den Grammy fiir ,Best Pop Instrumental Per-
formance’. Das ist auch eine grofle Anerkennung fiir Jeffs Ar-
beit. Denn es war Jeff, der in den vielen verschiedenen Gitar-
renspuren die Melodie fand — die Grundvoraussetzung dafiir,
dass man den Song tiberhaupt fertigstellen konnte. Das Al-
bum ,,Brainwashed” ist nominiert fiir Best Pop Vocal Al-
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bum’ und der Song ANY ROAD fiir
,Best Male Pop Performance’. Diese
beiden Grammys gehen aber leider an
jemand anderen.

Im Mirz passiert dann etwas, wo-
mit wir nicht gerechnet haben: Ein
Live-Auftritt von Jeff Lynne im ame-
rikanischen Fernsehen zur besten Sen-
dezeit, und zwar in der 'Rock'n'Roll
Hall of Fame'. Tom Petty und Jeff
halten die Einfithrungsrede fiir Geor- §
ge Harrison, der posthum als Solo-
Kiinstler in die Hall of Fame einge-
fiuhrt wird. Dhani und Olivia Harri- [P
son nehmen den Preis in Empfang.
Danach gibt's Live-Musik mit Tom
und Jeff: HANDLE WITH CARE, quasi
eine Wiederholung der ,,Concert For
George”-Version, und WHILE My
GUITAR GENTLY WEEPS — das High-
light des Abends. Tolles Duett von Tom und Jeff mit einem
klasse Gitarrensolo von Prince(!). Und wem verdanken wir
das? ... den Uberredungskiinsten von Tom Petty. Erhat es ge-
schafft, Jeff davon zu iberzeugen, dass die Leute ithn live spie-
len sehen wollen.

Aus dieser Zusammenarbeit entsteht auch gleich ein neu-
es Aufnahmeprojekt. Tom Petty und Mike Campbell nisten
sich in Jeffs Studio ein und es entsteht das nichste Tom-
Petty-Solo-Album.

Auch noch bemerkenswert: Jeff zeigt sich in der Offent-
lichkeit mit einer neuen Freundin, Camelia Kath (Ex-Frau
von Schauspieler Kiefer Sutherland). Es geht wieder bergauf
in Jeffs Leben.

EMI bringt eine weitere CD mit Aufnahmen aus threm
Fundus. Sie heiB3t ,,Electric Light Orchestra— Early Years”.

* 2005:

Bei den Grammys 2005 gibt es erneut etwas zu vermelden:
,,Concert For George” gewinnt den Grammy fiir ,Best Long
Form Music Video’.

Die Veroffentlichung von Tom Pettys Solo-Album zieht
sich hin. Sony Music, die als CBS-Nachfolger die Rechte an
den alten E.L.O.-Aufnahmen halten, werden wieder aktiv,
und Jeff nimmt die Arbeit an der Remastered-Serie der alten
E.L.O.-Alben wieder auf. Als erstes neues Lebenszeichen
erscheint ,,All Over The World - The Very Best of Electric
Light Orchestra”. Jeff segnet die Songauswahl ab. Enthalten
sind auch ALRIGHT von ,,Zoom” und die neue Version von
XANADU.

Als Ringo 2005 mit seiner All Starr Band in Los Angeles
auftritt, ist Jeff beim Finale WITH A LITTLE HELP FROM My
FRIENDS mit auf der Bithne.

Auch in die Zeit (irgendwann zwischen 2005 und 2007)
fallen Aufnahmen mit Rossif Sutherland, Ex-Schwager von
Jeffs Freundin Camelia. Jeff produziert mindestens drei
Songs fir Rossif, die aber bis heute nicht auf CD erschienen
sind und nur zeitweise im Internet bei MySpace Music zu ho-
ren waren. Da gibt es THESE WORDS, WAITING FOR THE
TRAIN, ein Remake von I (LOVE) YOU vom ,,Red Doors”-
Soundtrack von 2005, und IN THE CLOUDS.

EMI bringt das Move-Album , Message From The Coun-
try” als Remastered Issue mit Bonustracks heraus. AuBlerdem
gibt es mit ,,Harvest Showdown” eine weitere CD mit selte-
nen Versionen von Move- und E.L.O.- und Roy Wood-
Songs.

% 2006:

Endlich erscheint das Tom-Petty-
Solo-Album ,,Highway Companion”.
Vor der Veroffentlichung war schon et-
was Uber die einzelnen Songs im Buch
,,Conversations With Tom Petty” zu
lesen. Der Song SQUARE ONE ist in
einer Frihversion vorab auf dem y
Soundtrack des Films ,Elizabeth It
Town”— mit Orlando Bloom und Kir- |
sten Dunst —zu finden. Im Film selbst L3 ey <
gibt es noch einen weiteren Song von
,,Highway Companion”, nimlich JACK.

Als Tom Petty auf seiner anschlieBenden Tour mit den
Heartbreakers nach L.A. kommt, hat Jeff einen Uberra-
schungs-Gastauftritt. Ein weiteres Mal singen Tom und Jeff
zusammen HANDLE WITH CARE.

Dann ist es auch fiir die Remastered-Serie wieder soweit.
Die Alben ,,A New World Record”, ,,Face The Music” und
,,On The Third Day” erscheinen mit tollem Sound und super
Bonus-Material, auf das ich hier im Einzelnen nicht weiter
eingehe — mein Favorit ist die Instrumental-Version von WA-
TERFALL. Mit SURRENDER wird uns auch die erste Downlo-
ad-Single in der Geschichte von E.L.O. beschert. In England
schafft sie es immerhin auf Platz 81 der UK Single Charts. Da-
zu gibt es eine Promo-CD und auch eine Promo-Single in
blauem Vinyl.

Apropos England: Jeff erhalt den Q Icon Award und reist
dafiir nach London. Dort besucht er auch die Premiere von
Paul McCartneys ,,Ecce Cor Meum” in der Royal Albert
Hall.

Auch 2006 erscheint wieder etwas von EMI. Diesmal ist
es ein 3-CD-Set mit dem Titel ,, The Harvest Years”. Damit
diirfte das E.L.O.-Material von EMI endgiiltig ausgelutscht
sein. (sorry)

Auf DVD erscheint ,,E.L.O. - Total Rock Review” mit
Ausschnitten aus dem ,,Set of 6”. Das ist eine Live-Perfor-
mance von E.L.O. im Jahr 1972, damals noch mit Roy
Wood.

. |
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* 2007:
Die Remastered-Reihe geht weiter mit der Veroffentlichung
von ,,Out Of The Blue” und der zweiten Download-Single
LATITUDE 88 NORTH. Weitere Bonus Tracks sind eine Demo
Version von WILD WEST HERO und THE QUICK AND THE
DAFT. Das ist ein Mix aus zwei verschiedenen Instrumental-
Tracks, und die stammen eigentlich von den ,,Discovery”-
Sessions, aber das stort ja keinen.

Zeitgleich erscheinen auch die Remastered Editions von
,,Balance Of Power”; letzteres mit Bergen von tollen Bonus
Tracks. Mein personlicher Favorit ist die alternative Version
von HEAVEN ONLY KNOWS. Schade
nur, dass diese auf der CD gekiirzt wur-
de. Die komplette Fassung dieser Ver- ‘
sion 1st nach wie vor unveroffentlicht.

Jeff kimmert sich auch um die
Wiederauflage der The Traveling Wil-
burys-Alben. Auf der, Traveling Wil- |
burys Collection” gibt es bisher unver- ||
offentlichtes Material, und zwar MAXI-
NE und LIKE A SHIP - zwei Songs, die
von den ,,Vol. 3”-Sessions iibrig
geblieben waren, sowie Remixe
von RUNAWAY und NOT ALO-
NE ANYMORE. Bei Letzterem ist ¥
die Gesangsspur aus verschiede- H
nen Takes von Roy Orbison zu-
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sammengesetzt. Dieser Track ist aber bléderweise nur auf
der Vinyl-Edition zu finden. Auch interessant ist die Bonus-
DVD mit Kurz-Doku und iiberarbeiteten Videoclips.

Sony Music bringt ,, Ticket To The Moon - The Very Best
Of Electric Light Orchestra Vol. 2” heraus. Mit dabei die
Download-Singles LATITUDE 88 NORTH und SURRENDER
sowie MOMENT IN PARADISE und IN My OWN TIME von
»Zoom” und DESTINATION UNKNOWN von den ,,Balance
Of Power” Bonus Tracks.

Am Broadway in New York hat
das ,, Xanadu”-Musical Premiere.
Enthalten sind nicht nur die bekann-
ten Songs aus dem Soundtrack des
Films, sondern auch Evil, WOMAN
und STRANGE MAGIC. Jeff bleibt der |
Premiere fern. Dafiir besucht er aber
ein Paul McCartney-Konzert in L.A.
im Amoeba Record Store.

Jeff gibt ein paar Interviews: Fiir
die Tom Petty-Dokumentation ,,Running Down A Dream”
—zu der gibt es auch ein inter-
essantes Buch — und fiir die |
Sendung ,,My First Guitar”. ‘
AuBlerdem erscheint ein mehr-
seitiger Artikel tiber Jeff im
Yamaha ,,All Access Maga-

S a9

zin

% 2008:

Immer mehr Songs von Jeff werden fiir Werbung und in Fil-
men verwendet. Eine leicht remixte Version der neuen MR.
BLUE SKY-Aufnahme kann man im Rahmen einer Werbe-
kampagne komplett von det Jet Blue Website herunterladen.
Auch neu aufgenommen sind SHOWDOWN (,,Skate 2”” Video
Game) und DON'T BRING ME DOWN (,,College Road Trip”
Kinofilm). Jeff hat angefangen, immer mehr alte E.L.O.-
Songs neu aufzunehmen.

Nebenbei besucht er unter anderem ein Mudcrutch-
Konzert, das ist Tom Pettys wiederbelebte Band aus Vor-
Heartbreakers-Zeiten, eine Grammy-Feier fiir George Mat-
tin, ein Ringo-Starr-Konzert und ein Konzert von The
Knack. Dort wird er zusammen mit Joe Walsh, Gitarrist bei
den Eagles, gesehen. Das ist auch kein Wunder, denn die bei-
den arbeiten an Joes neuem Solo-Album. Uber diese Arbeit
hinaus entwickelt sich eine gro3e Freundschaft zwischen Jeff
und Joe, der iibrigens mit der Schwester von Barbara Bach,
Ringos Ehefrau, verheiratet ist. Dariiber hinaus bekommt
Jeff den Million-Air Award fir TURN TO STONE und DON'T
BRING ME DOWN. Das ist ein Preis, der fiir Songs gestiftet
wird, die nachweisbar mehr als 1 Million Mal im Radio ge-
spielt wurden.

Von Salvo Records, welche die Move-Remaster-Serie wei-
terfithrten, erscheint ,,LLooking On” als Remastered Edition
mit Bonus-Tracks.

* 2009:

Das Highlight des Jahres: Die Veroffentlichung von ,,Far”,
dem neuen Album von Regina Spektor. Jeff hat vier Songs
darauf produziert. Ein finfter Song, THE SWORD AND THE
PEN, befindet sich auf der Deluxe Edition des Albums. Regi-
na Spektor duBert sich in Interviews sehr begeistert tiber Jeff.
Sie wollte fiir dieses Album verschiedene Produzenten aus-
probieren, und sie kam auf Jeff Lynne, weil ihr der Sound von
Tom Pettys ,,Into The Great Wide Open” so gut gefiel, ohne
zu wissen, was der Mann fir eine lange Historie hat. Dazu
muss man wissen, dass Regina Spektor gut mit Tom Pettys
Tochter Adria befreundet ist. Die wiederum drehte fiir Regi-

na einige Video-Clips zu dem Album.

Das Album lduft bei mir im Auto rauf und runter und
zwar nicht nur die Tracks mit Jeff. Meine Midels finden's gut.

Fir die Sammler gibt's da noch eine Instrumental-Ver-
sion von BLUE LIPS zu ergattern. Man findet sie im Abspann
der,,Live in London”-DVD.

Fiir eine BBC-Dokumentation iiber Roy Orbison gibt
Jeff ein Interview. Es hat den Anschein, als wiirde Jeff sich
nach und nach immer wohler damit fithlen, in der Offentlich-
keit zu erscheinen und Interviews zu geben.

Das nichste Mal sicht man ihn, als er den Golden Note
Award auf der ASCAP ,,I Create Music”-Expo verliechen be-
kommt. Er gibt dabei ein Interview vor Publikum und kiin-
digt an, dass er an einem neu-
en Album arbeitet. Tatsich-
lich arbeitet er, wie sich spi-
ter herausstellen wird, an
mehreren Projekten gleich-
zeitig,

AuBlerdem sieht man Jeff
unter anderem bei der ,,Walk
Of Fame”-Zeremonie fur
George Harrison. Er be-
sucht ein Konzert von Dhani
Harrisons Band TheNew-
NoTwo. Er kommt zur Pre-
miere von Eric Idles Spama-
lot-Musical und er besucht
ein Konzert von Regina
Spektor.

Auch ist er immer wieder gern gesehener Gast auf Partys
von Hollywood-Schauspieler Adam Sandler, bei dem er
dann auch schon malin einer Jam Session mitspielt.

Der Nobel-Verlag Genesis Publications bring das lang er-
wartete Buch iiber die Traveling Wilburys heraus. Die nor-
male Ausgabe kostet heute noch 245 Pfund. Die Luxus Editi-
on ist nicht bezahlbar. Alle Biicher sind von Jeff personlich
signiert.

In den USA erscheint von Time-Life eine 9-DVD-Box
von der ,,Rock 'n' Roll Hall Of Fame”, die auch den Auftritt
von Jeff und Tom Petty beinhaltet. Spiter wird noch eine 3-
DVD-Version nachgereicht, die auch den Auftritt enthilt.

* 2010:

Jeff arbeitet weiter an seinen Projekten. Er verbringt im Grun-
de fast jede freie Minute in seinem Studio. Einen Hinweis da-

rauf, was kommen wird, gibt es schon mal auf der endlich akti-
vierten offiziellen ELO-Jeff-Lynne-Homepage (www.elo.

biz), die von Jeffs Management betrieben wird. Man kann

dort drei Postkarten und ein Poster kaufen. Das Poster und ei-

ne der Postkarten zeigen das Cover von ,,Mr. Blue Sky - The

Very Best of Electric Light Orchestra”. Zu diesem Zeitpunkt

ist aber noch nicht offiziell bekannt, dass das ein Album mit
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Neuaufnahmen von alten E.L.O.-Songs werden soll. Die an-
deren beiden Postkarten zeigen das Cover von ,Electric
Light Orchestra - Live” und ein abgewandeltes Cover von
,Zoom”. Leider dauert es noch bis 2012 bzw. 2013, bis das al-
les erscheint.

Wenn Jeff mal nicht im Studio ist,
besucht er unter anderem die Walk of
Fame-Zeremonien fiir Roy Orbison
und fiir Ringo Starr und ein Eagles-
Konzert. Er gibt ein Interview fiir die
George-Harrison-Dokumentation
,,Living In The Material World” und er
ist mit auf der Bithne beim Finale ei-
nes weiteren Ringo-Starr-Konzertes
und singt mit bei WITH A LITTLE HELP FROM My FRIENDS.

Ein Treffen mit Peter Asher fithrt dazu, dass Jeff einen
Song fir ein Buddy-Holly-Cover-Projekt aufnimmt. Das
macht er mal so nebenbei — er ist ja ohnehin die ganze Zeit
im Studio.

*2011:

Die Arbeit an Jeffs Projek-
ten geht immer weiter. Er
nimmt so viel Material auf,
dass er am Ende viel mehr
hat, als er veroffentlichen
kann.

Die George-Harrison-
Dokumentation ,,Living In
The Material World” (Regie:
Martin Scorsese) kommt
erst ins Kino und dann auf
DVD/Blu-ray heraus. Jeff
spielt dabei eine eher untergeordnete
Rolle. Zum Film gibt es auch ein
Buch.

Zum 75. Geburtstag von Roy Or-
bison gibt Jeff mal wieder ein Inter- |
view.
Das Buddy-Holly-Projekt von
Peter Asher kommt auf den Markt. Die CD heil3t ,,Listen To
Me: Buddy Holly” und enthilt Jeffs Version von WORDS OF
LOVE, ein Song, den auch die Beatles schon gecovert hatten.

Auch noch 2011: Julianna Raye stellt ein paar Songs onli-
ne. Darunter ist mit WANDERING SOLDIER ein Song aus den
Sessions mit Jeff Lynne zum 1993er ,,Something Peculiar”-
Album.

* 2012:

Die Veroffentlichung von ,,Analog
Man”, dem Solo-Album von Joe
Wialsh, steht ins Haus. Jeff hat darauf
4 Songs produziert. Ein finfter Song,
FISHBONE, befindet sich auf der Delu-
xe Edition des Albums. Mein Favorit
ONE DAY AT A TIME kénnte man glatt fir einen Wilburys-
Song halten. Fur die Promotion des Albums gibt Joe Walsh
vorab ein Konzert im Troubadour in L.A., bei dem auch Jeff
fiir ein paar Songs mit auf der Biihne steht.

Auch Paul McCartney bekommt seinen Stern auf dem
Walk of Fame und Jeff ist dabei. Zusammen mit Paul
McCartney und Joe Walsh ist Jeff Gast auf der Grammy-
After-Show-Party.

Fir ein Paul-McCartney-Tribute-Projekt nimmt Jeff
den Song JUNK auf. Das ist ein Album-Track von Pauls er-
stem Solo-Album ,,McCartney”, den Paul anfangs auch
schon mit den Beatles geprobt hatte. Erscheinen wird Jeffs

JOE WALSH

Version aber erst 2014.

Auch in diesem Jahr ist Jeff ein weiteres Mal zu Gast beim
Finale eines Ringo-Starr-Konzertes.

Dann geht es Schlag auf Schlag:
Jeff veroffentlicht nicht nur ein, son-
dern gleich zwei neue Alben gleichzei-
tig, namlich sein Solo-Album ,,Long
Wave” mit Cover-Songs und das schon
erwartete ,,Mr. Blue Sky - The Very
Best of Electric Light Orchestra” mit
Neuaufnahmen von alten E.L.O.-
Songs. Jetzt wird's philosophisch: Es
ist nicht 100% klat, ob ,,Mr. Blue Sky”
ein E.L.O-Album oder ein Jeff-
Lynne-Album ist. Auf der Hiille steht
namlich auch ,,written, produced and
performed by Jeff Lynne®. Allerdings
kann POINT OF NO RETURN theore-
tisch nur ein neuer E.L.O.-Song sein, wenn das auch ein
E.L.O.-Album ist. Auf der anderen Seite gab es da noch den
ebenfalls 2012 veroffentlichten Soundtrack zum Film ,,Sava-
ges”. Darauf befand sich DO YA veroffentlicht unter dem Na-
men Jeff Lynne. Ich glaube inzwischen, dass Jeff das mit Ab-
sicht offengelassen hat. Zum einen, weil er sich vielleicht
selbst nicht so ganz sicher war, unter welchem Namen er ar-
beitet — zum anderen hat er damit erreicht, dass spitestens
jetzt der Name Jeff Lynne mit dem Namen E.L.O. untrenn-
bar verbunden ist und im Grunde synonym verwendet wer-
den kann.

Meine erste Reaktion auf die beiden Alben war haupt-
siachlich Enttauschung. Zusammengenommen war dort mit
dem oben genannten POINT OF NO RETURN nur ein einziger
wirklich neuer Song dabei. Der wurde dann auch ganz schnell
zu meinem neuen Favoriten. Es dauerte aber nicht lange und
nach ein paar Mal Anhéren fand ich auch ,,Long Wave” ganz
klasse.

Damit aber nicht genug: Zusitzlich zu den beiden Alben
hatte Jeff auch noch einen Dokumentarfilm iiber sich drehen
lassen, ,,Mr. Blue Sky — The Story of Jeff Lynne & ELO” hat
im Grammy-Museum in L.A. Premiere und liuft spiter so-
wohlim amerikanischen als auch im britischen Fernsehen.

Jeff reist fir die Promotion seiner Alben nach England
und gibt Interviews bei Jools Holland und The One Show
bei Moderator Chris Evans. Die Dokumentation ,,Mr. Blue
Sky” lauft auf BBC4. Am selben Abend lauft auch noch ,,Live
From Bungalow Palace” — gewissermalen ein Nebenprodukt
der Dokumentation. Jeff und Richard Tandy spielen alte
E.L.O.-Songs live in Jeffs Studio nur mit Klavier, Gitarre und
Gesang —groBBartig! Spitestens jetzt hat sich unsere zweite Sa-
tellitenschiissel fiir den Empfang aller englischen TV- und Ra-
dio-Programme auf dem Dach gelohnt.

Nach diesem Feuerwerk an Promotion hat Jeff kurzzeitig
gleich drei(!) Alben in den britischen Top 10. ,,Mr. Blue Sky”,
»Long Wave” und das Very-Best-Album ,,All Over The
World” von Sony Music. Erfolg auf ganzer Linie.

In den USA ist der Erfolg nicht so groB3, aber das ist zu ver-
schmerzen. Jeff und sein Management machen einen guten
Job. Dazu gehoren diverse Interviews fiir Magazine und Ra-
dio-Shows.

So nach und nach kommt dabei raus, wie viel Material Jeff
tiber die Jahre aufgenommen hat. Es wire genug Material fir
sowohl ein ,Long Wave”- Doppel-Album als auch fiir ein
,»Mr. Blue Sky”- Doppel-Album gewesen. Aber eins nach
dem anderen:

Auf , Long Wave” sind leider nur 10 Songs. Auf der japa-
nischen Version gibt es noch den Bonus-Track JODY, ein
Del-Shannon-Cover. Man kénnte auch noch WORDS OF

LONG Wi
>
JEFY LYNNE
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LOVE dazu zahlen, dann wiren es 12 Songs. 11 weitere Songs
schlummern vor sich hin und warten immer noch darauf, ver-
offentlicht zu werden. Glick fir uns Fans: Im Internet taucht
bei Ebay eine CD mit Ausschnitten von allen ,,Long Wave”-
Songs auf, also auch von den 11 unveroffentlichten. Zwei der
11 Songs sind Instrumentaltitel.

Auf ,,Mr. Blue Sky” sind, wenn man POINT OF NO RE-
TURN mal weg lasst, 11 neu aufgenommene alte E.L.O.-
Songs. Bei iTunes gibt es noch zwei weitere Songs als Bonus,
namlich MA-MA-MA BELLE und ROCKARIA! Welche Songs
noch in irgendeiner von Jeffs Schubladen liegen, wissen wir
leider nicht genau. Sicher wissen wir nur, dass es auch eine
Neuaufnahme von STEPPIN' OUT und von I'M ALIVE geben
muss. Wir konnen nur hoffen, dass das alles auch irgendwann
noch mal ver6ffentlicht wird.

Fiir die Vinyl-Fans: , Long Wave” und ,,Mr. Blue Sky”
gibt's auch als Schallplatte — zunichst auf schwarzem Vinyl.
Spiter noch auf schwerem farbigem Vinyl: ,,Long Wave” in
Weil} als Einzel- und ,,Mr. Blue Sky” in Blau als Doppel-LP.

Zum Jahresende tritt Jeff schon wieder im Troubadour
auf. Diesmal an der Seite von Mike Campbell und ein paar
anderen Heartbreaker-Kollegen. Er singt dort RUNAWAY
and ROLL OVER BEETHOVEN.

Nicht zu vergessen, dass Jeff auch
den ,,Armchair Theatre”-Song SAVE
ME NOW noch mal neu aufgenom-
men hat. Erschienen ist er im Zuge des
Wohltitigkeitsprojektes ,,Songs After
Sandy”. Die Einnahmen kommen den
Opfern des Hurricane Sandy, der En-
de 2012 durch New York fegte, zu-
gute. Fiir eine Online-Spende bekommt man bis zu 3 Volu-
mes mit Songs verschiedenster Kiinstler. Jeffs Song ist auf
Vol. 1. Die Songs werden online nur verschickt. Eine CD gibt
esnicht.

SONGS

SANDY

% 2013:

Stewart Copland (Schlagzeuger von The Police) ist be-
kannt dafiir, dass er Giste in sein Studio zu Jam Sessions ein-
ladt. Im Internet taucht Anfang 2013 ein knapp 3-miniitiges
Video von einer dieser Jam Sessions auf, in der man Jeff am
Bass (als Sting-Ersatz?) mit Copeland und Andy Summers,
dem Gitarrist von The Police, und weiteren Musikern bewun-
dern kann.

Und schon geht es weiter
mit Jeffs Veroffentlichungen.
Die lang erwartete ,Live”-
CD mit dem Material von
den ,,Zoom”-Tour-PBS-
Konzerten enthalt 11 Live-
Songs und zwei neue Studio-
Tracks. Unter den Live-Songs befindet sich kein Song von
,»Z.oom”, dafiir aber zwei Songs, die 2001 nur bei den Proben
gespielt wurden, nimlich SECRET MESSAGES und TWILIGHT.
Die beiden neuen Studio-Tracks heilen OUT OF LUCK, eine
Rock'n'Roll-Nummer, und COLD FEET. Auf der Japan-
Ausgabe gibt es noch den Song TELEPHONE LINE aus den
,,Live From Bungalow Palace”-Aufnahmen.

Neben ,Live” erscheinen noch Neuauflagen von
»Zoom” und ,,Armchair Theatre” — beide mit neuem Bonus-
Material und veraindertem Cover. Es hat nicht den Anschein,
als wiren beide Alben remastered worden. Also ist im Grun-
de nur das Bonus-Material neu. Auf ,,Zoom” sind das ein
neuer Song mit dem Titel ONE DAY und eine Live-Version
von TURN TO STONE, die viel besser auf den ,,Live”’-Album
aufgehoben wire. Die Japan-Ausgabe von ,,Zoom” hat einen
anderen Live-Track, namlich DO YA, und einen weiteren neu-

EECRIC, IIGHT ORCHESIRA.

en Song — ein Instrumental mit dem Titel LUCKY MOTEL. Lei-
der fehlt hier der Song LONG BLACK ROAD, der 2001 auf der
Japan-Ausgabe zu h6ren war.

Auf ,,Armchair Theatre” gibt es am Ende des Albums
nach SAVE ME NOW eine alternative Version von BORDERLI-
NE. Die urspriingliche Fassung war 1990 auf der B-Seite von
LIFT ME UP zu finden. Danach folgt mit FORECAST ein bis-
her unveroffentlichter Song aus der ,,Armchair Theatre”-
Zeit. Die Endsequenz des Albums (mit ,,... it's still going, you
now*) hingt jetzt an FORECAST und nicht mehr an SAVE ME
NOW. Japan bekommt einen weiteren Bonus-Track, und zwar
STRANGE MAGIC LIVE from Bungalow Palace. Leider fehlen
die B-Seiten aus dem Jahr 1990, I'M GONE, SIRENS und BOR-
DERLINE (Original Version), sowie die Maxi-Version von
EVERY LITTLE THING.

Alle 3 Alben erscheinen auch jeweils als Doppel-LP auf
schwerem farbigem Vinyl — ,,Zoom” in Wei8, ,,Live” in Rot
und ,,Armchair Theatre” in Blau.

Rund um diese Veroffentlichungen gibt Jeff diverse In-
terviews fiir Magazine und Radioshows, in denen er auch er-
wihnt, dass er an einem Album mit neuem Material arbeitet.

Der ,,Mr. Blue Sky”-Dokumentarfilm erscheint auf iTu-
nes in einer 20 Minuten lingeren Fassung. Eine eigenstindige
DVD/Blu-ray-Fassung wird erst 2015 erscheinen. Doch wir
warten noch auf eine kaufbare Fassung des ,,Live at Bunga-
low Palace”-Films.

Im November kommt dann eine
weitere Uberraschung: Jeff Lynne tritt
in London bei dem Wohltitigkeits-
Konzert ,,Children In Need Rocks”
auf —mit dabei sind Richard Tandy so-
wie die Backing Band von Take That.
Das ist nicht weiter verwunderlich,
weil Take-That-Sanger Gary Barlow
den Abend organisiert hat. Gary hat
Jeff zu diesem Auftritt iberredet. Der
Auftritt liuft ibrigens unter dem Namen Jeff Lynne. Mode-
rator und E.L.O.-Fan Chris Evans kundxgt Jeff als den Top
Act des Abends an. Gespielt
werden die Songs LIVIN'
THING und MR. BLUE SKY.
Letzterer mit komplettem
CONCERTO FOR A RAINY
DAy-Finale inklusive Chor.
Das Konzert wird im engli-
schen BBC-Fernsehen iibertragen. Was nichtim TV zu sehen
ist: Das Publikum verlangt nach einer Zugabe. Weil aber kei-
ne Zugabe geprobt wurde, wird einfach MR. BLUE SKY ein
zweites Mal gespielt.

Anfang Dezember kurz vor US-Kinostart erscheint der
Soundtrack zum Hollywood-Film ,,American Hustle”. Jeff
ist mit drei Songs vertreten — unter dem Namen E.L.O. mit
der Neuaufnahme von 10538 OVERTURE (vom ,,Mr. Blue
Sky”-Album) und dem auf ,,Zoom” schmerzlich vermissten
LONG BLACK ROAD. Der dritte Song ist ein Instrumental mit
dem Titel STREAM OF STARS, der zur Abwechslung mal wie-
der unter dem Namen Jeff Lynne veroffentlicht wird. Das
sollnoch einer verstehen.

Bei LONG BLACK ROAD ist ibrigens ein technischer Feh-
ler passiert. Auf dem ,,American Hustle”-Soundtrack ist der
Song leider nur in Mono zu héren. Dabei fehlt der linke Kanal
vollstindig und der rechte ist einfach verdoppelt. Wer die kor-
rekte Fassung von LONG BLACK ROAD haben mochte,
braucht nach wie vor die japanische "Zoom"-CD von 2001.

Wie im Jahr zuvor tritt Jeff kurz vor Weihnachten wieder
mit RUNAWAY und ROLL OVER BEETHOVEN im Trouba-
dourinL.A. auf.
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% 2014:
Der Auftritt bei,,Children In Need” fithrt dazu, dass Jeff An-
fang 2014 mit Take That arbeitet. Ein Song mit dem Titel
FALL DOWN AT YOUR FEET erscheint dann im Dezember
des gleichen Jahres im Zuge der Veroffentlichung des neuen
Take That-Albums "III". Allerdings ist der Song nicht auf
dem Album selbst, sonder nur auf dem bei Google Play Onli-
ne verfigbaren Bonus-Material. Angeblich gibt es noch einen
zweiten Song, bei dem Jeff und Take That zusammenarbeite-
ten. Derist aber bisher unveroffentlicht.

Im Februar 2014 tritt Jeff mal wie-
der im amerikanischen Fernsehen auf.
Diesmal ist es ein Konzert zur Feier
des 50. Jahrestages der Ed Sullivan
Show;, jener bei der die Beatles zum er-
sten Mal im amerikanischen Fernse-
hen zu sehen waren. Das Konzert
tragt den Titel: ,,The Night That
Changed America — A Grammys Sa-
lute To The Beatles”. Jeff singt SOME-
THING, begleitet von Joe Walsh und B
Dhani Harrison, und HEY BULL-
DOG zusammen mit Ex-Nirvana-
Schlagzeuger und Foo-Fighters-
Frontmann Dave Grohl.

Im Mirz reist Jeff nach Blrmmg-
ham. Dort erhalt er die Eh- e
rendoktorwiirde der Univer-
sitat Birmingham und einen
Stern auf dem Birmingha-
mer,,Walk Of Stars”. Bei der
abendlichen Feier zur Walk-
Of-Stars-Zeremonie sind
auch einige Fans aus ganz Eu-
ropa willkommen. Das Face-The-
Music- Germany-Team ist auch dort.

Unter den zahlreichen Gisten
sind unter anderem Richard Tandy,
Roy Wood, Dave Morgan und alle
ehemaligen Bandkollegen von The Id- 5
le Race. Durch den offiziellen Teil
des Abends fithrt Komiker Jasper
Carrott, fir den Jeff in den 70ern die
Singe FUNKY MOPED produziert hat-
te. 4

In den diversen Inter-
views rund um diese Events
erzihlt Jeff, dass er weiter an
seinem neuen Album arbeitet
so wie am neuen Album von §

Bryan Adams (!).

Radio- und TV-Moderator Chris |
Evans lidt Jeff zu seiner BBC-
Radioshow ein und fragt ihn, wie viele [}
Leute sich online wihrend der Show |
melden missten, damit Jeff sich zu ei-
nem Live-Konzert iiberreden lassen
wiirde. Jeff ist nicht wirklich begeistert
von der Idee, aber er spielt das Spiel
mit und nennt eine Zahl von 2000. Die Reaktion ubertnfft al-
le Erwartungen: Innerhalb von 20 Minuten melden sich iiber
20000 Leute. Am gleichen Abend ist Jeff bei Chris Evans im
Fernsehen zu Gast und sagt, dass er jetzt wohl ernsthaft an-
fangen miisste, dariiber nachzudenken.

Das Ergebnis dieser Uber-
legungen sieht man dann im
September. Nach zirka einem
Monat Vorbereitungszeit tritt
Jeff beim BBC 2 ,,Festival In
A Day” mit Richard, der Ta-
ke-That-Backing-Band, und
dem BBC Concert Orchestra als Jeff Lynne's E.L.O. auf.
Gespielt werden 17 Songs vor 50 000 Zuschauern. Das Kon-
zert wird live im britischen Fernsehen bei BBC Red Button
ubertragen. Ein groBartiger Erfolg,

Meine Familie und ich verfolgen das Konzert gebannt am
Fernsehbildschirm.

Spiter wird der Konzertmitschnitt von der BBC noch mal
uberarbeitet und durch kleine Interviews mit Jeff erginzt.
Diese Fassung lauft dann Anfang Oktober bei BBC FOUR.

Der Name Jeff Lynne's E.L.O. scheint Jeff zu gefallen.
Er sagtin Interviews, dass das wohl der Name sein werde, den
er zukunftig fiir seine Veroffentlichungen nehmen will. Was
mir durchaus sinnvoll erscheint. Ich denke, der Umstand,
dass The Orchestra oder Phil Bates 6fter mal als E.L.O. be-
worben werden, diirfte damit nur relativ wenig zu tun haben.
Jeff fiihlt sich jetzt gut damit, dass sein Name auf seinen Plat-
ten steht. Er will sich nicht mehr wie frither hinter einem
Bandnamen verstecken. Zur gleichen Zeit will er aber auch
den E.L.O.-Namen nicht ablegen. Der ist einfach zu wert-
voll.

Neben der Arbeit am neuen
Album und am Album von Bryan
Adams findet Jeff noch die Zeit, um
mit Eric Idle einen Song aufzuneh-
men. THE INFINITE MONKEY CAGE
THEME ist der Titelsong fiir eine Wis-
senschaftssendung von BBC Radio 4 mit Physiker Brian Cox.
Zum Song wird auch ein Puppen-Video gedreht, das im briti-
schen TV lauft.

AuBerdem im Jahr 2014: Zum 25-jihrigen Jubilaum er-
scheint Roy Orbisons , Mystery Girl” als Expanded (einfa-
che CD) und als Deluxe Edition (Doppel-CD plus DVD).
Auf beiden Editionen befindet sich das fiir uns interessante
CALIFORNIA BLUE als STUDIO-DEMO. Die DVD der Deluxe
Edition enthilt eine Dokumentation tiber die Entstehung des
Albums mit dem Titel ,,Mystery Gitl: Unraveled”, in der auch
Jeff zu Wort kommt.

Nach zwei Jahren Wartezeit
kommt das schon erwihnte Paul
McCartney Tribute-Projekt,, The Art
Of McCartney” auf den Markt, auf
dem Jeff den Song JUNK beigesteuert
hat. Als Fan von Jeff und Paul musste
ich mir natirlich das vollig tiberteuerte Exclusive-Deluxe-
Box-Set kaufen. Enthalten sind 4 CDs, eine DVD, 4 LPs, ein
Hofner-Bass-USB-Stick sowie ein Begleitbuch und 2 Kunst-
drucke....
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ARBEITS-DOKUMENTATION

Jeff tritt mal wieder beim Finale eines Ringo-Starr-Kon-
zertes auf und spielt auch in diesem Jahr kurz vor Weihnach-
ten im Troubadour die Songs RUNAWAY und ROLL OVER
BEETHOVEN. So langsam wird das eine Tradition.

% 2015:
Die Arbeiten am neuen Album und am Album von Bryan
Adams gehen weiter.

Im Februar tritt Jeff mit der bekannten Begleitung — Ri-
chard Tandy und Take-That-Backing-Band — bei den Gram-
mys auf. Gespielt werden EVIL, WOMAN und MR. BLUE SKY.
Letzteres als Duett mit Ed Sheeran.

Im Mirz tritt Jeff an der Seite von Eric Idle bei ,, Infinite
Monkey Cage Live” in L..A. auf. Zusammen mit Jeff Davies
and Steve Jay (Jeffs Sound Engineer) spielen sie das INFINI-
TE MONKEY CAGE THEME.,

In einem Rolling-Stone-Interview im April lisst Bryan
Adams verlauten, dass die Arbeit an seinem Album fast fertig
sei.

Am 23. April erhilt Jeff seinen Stern auf dem Hollywood
Walk Of Fame. Seine Freunde Paul McCartney und Eric Id-
le konnen nicht vor Ort sein und schicken deshalb Video-
GruBlbotschaften an Jeff. Die Lobesreden fir Jeff wihrend
der Zeremonie halten Joe Walsh und Tom Petty.

In Interviews rund um die Zeremonie verrit Jeff den der-
zeitigen Stand seiner Pline: Neues Album im Herbst, Tourim
nichsten Frithjahr. Wir diirfen gespannt bleiben.

L

Noch ein kleiner Ausblick und ein paar Gedanken zu den neu-
en Songs, die als Bonus Tracks tiber die Jahre verteilt verof-
fentlicht wurden: Jeff hatin Interviews gesagt, dass er sich fiir
die Songs des neuen Albums durch die Songs von ,,Long Wa-
ve” inspirieren lisst. Damit meint er, dass die neuen Songs
vielleicht noch etwas anspruchsvollere Akkordsequenzen ha-
ben werden, weil ihn manche Akkordsequenzen der alten
Songs sehr beeindruckt haben. Daher glaube ich, dass die Bo-

nus Tracks z.B. von ,,Zoom” und,,Live” nicht unbedingt dem
neuen Album entrissen wurden.

Interessant ist auch zu sehen, von wann die Bonus-Songs
stammen. Na klar, alle wurden zeitnah vor der Veroffentli-
chung als Bonus-Track von Jeff fertiggestellt. Aber wann wur-
den die Aufnahmen begonnen? COLD FEET stammt ur-
spriinglich aus dem Jahr 1993. Da konnte man spekulieren,
dass es ein Song ist, der urspriinglich fiir den nie fertiggestell-
ten Nachfolger von "Armchair Theatre" vorgesehen war.
ONE DAY stammt aus dem Jahr 2004, POINT OF NO RE-
TURN ist aus dem Jahr 2009, OuT OF LUCK aus dem Jahr
2010 und bei LUCKY MOTEL gibt es leider keine Angaben.

Inzwischen gibt es genug Material von neu verdffentlich-
ten Bonus-Tracks, die auch neu von Jeff fertiggestellt wurden
und einen eigenen, sich vom Rest des jeweiligen Albums abhe-
benden Sound haben, dass man daraus ein ganzes Album bas-
teln kann. Songs wie z.B. BORDERLINE oder IN FOR THE
KILL zahlen dabei fiir mich nicht, weil sie eindeutig zum je-
weiligen Album gehoren. Technisch sind es jetzt schon mehr
als14 Jahre seit dem letzten E.L.O. Album mit komplett neu-
em Material, also seit ,,Zoom”. Praktisch haben wir aber in
der Zwischenzeit quasi unbemerkt ein weiteres E.L.O.-
Album bekommen.

Hier ist es also, mein personliches ,,Lost E.L.O. Album”. Ich
nenne es ,,Flashback”, weil die meisten Songs von Flashback
stammen:

LOVE CHANGES ALL
LATITUDE 88 NORTH

~ CoLp FEET

. LUCKY MOTEL
ONE DAY
POINT OF NO RETURN

Meine Kinder mégen dieses ge-fake-te Album jedenfalls und
man kann sich damit wunderbar die Wartezeit zum neuen Al-
bum versiilen ... .
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MOMENT OF TRUTH

Album fur Album # 26

Moment Of Truth

Part 4 — Der Moment der Wahrheit

von PATRIK GUTTENBACHER

Trotz des grandiosen Starts, bei dem mit TV-
Reportagen, Interviews, extravaganten Presse- :

konferenzen und TV-Album-Werbung alle 1991

nur moglichen Register gezogen wurden, und
dem Achtungserfolg von HoNEsT MeN auf Platz 34
in UK, chartete das Album ,,Part Two” nicht. Da
konnte auch die erfolgreiche UK-Tournee nichts :
andern. Anstatt gleich mit dem Raumschiffbiih- :
nen-Spektakel und M.S.0. auf Deutschlandtour- :
nee zu gehen, wartete man auf US-Konzertange- :
bote, die alle nicht den Erwartungenvon Don Ar-
den entsprachen. So wurde das M.S.0. nach Hau-

se geschickt und Rockview meldete Konkurs an.

DAS HATTE AUCH ZUR FOLGE, dass die Musiker
iiber die komplette Tournee nicht bezahlt wurden und
somit natiirlich ihren eigenen Produktionen nachge-
hen mussten, um Geld zu verdienen. Bev Bevan wech-
selte nach dem Rockview-Konkurs das Management i
und es folgte in Deutschland am 28. April 1992 in
Miinchen nun endlich eine weitere Tournee mit 8
Konzerten, die am 6. Mai in Hannover endete. Kelly
Groucutt und Mik Kaminski waren Ende 1991 bei
E.L.O. Part II ausgestiegen, wirkten nun nur als Spe-
cial Guests mit, was zeigt, auf welch wackeligen Bei-
nen die Zukunft der Band damals stand. Der Grund
war, dass sie das lang ersehntes Sideline-Album ihrer
Band OrKestra, ,,Beyond The Dream”, promoten i
wollten, welches auf der Tournee verkauft wurde, und
als Nebeneffekt sogar die Darbietung der ersten Single
FLY AWAY durch E.L.O. Part II als Resultat hatte. i
Hugh McDowell war weder vom neuen ELO Part |
II- noch vom OrKestra-Management gebucht wor- i
den. So konnten sich beide Seiten gut aus der Affire

ziehen.

angenommen wurden. Nun galt es zu iiberlegen, auf
diesem etwas reduzierteren Niveau die Band zu eta-
blieren. Wollte man urspriinglich sofort in der ersten
Liga ganz oben mitmischen, so war nun klar, dass man
mit 2000er Hallen durchaus etwas anfangen und Besu-

Am 2. Oktober 1992 folgte — nach Kellys und Miks
vollstindigem Wiedereinstieg —zu siebt eine UK-Tour
mit 10 Konzerten bis zum 14.; ganz ohne Orchester
und mit Roy Wood als Gast bei einem Gig am 12. in
Bristol. Die Tourneen in Deutschland und UK hatten
gezeigt, dass es auch ohne grofles Orchester moglich i
war, sehr gute Konzerte darzubieten, die von den Fans

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
N A ‘ n b P

MOMENT OF TRUTH

cher in die Konzerte locken konnte. Das war zwar
nicht im Sinne des urspriinglich Geplanten, aber den-
noch realisierbar. Die Kosten konnten durch Touren
bezahlt werden, und das Touren war es ja, was Bev Be-
van auch schmerzlich vermisst hatte.

Pete Haycock hatte gerade eine Solotour fiir sein
Soloalbum ,,Total Climax” geplant und hatte nun we-
gen den neuen E.L.O.-Part-II-Konzertdaten sofort al-
le Termine absagen missen, und so zog Pete die Kon-
sequenz und stieg aus. Er hatte auch immer davor ge-
warnt Neil Lockwood, als sozusagen ,iiberfliissigen’
Buhnenmusiker, aus der Band zu kicken, wie es bereits
mit Hugh McDowell geschehen war. Neil, der nach
dem Ende der Konzertaktivititen 1992 sein Geld als
Bar-Pianist in der Londoner ,Smollinsky Bar’ verdien-
te, stand aus den gleichen Griinden ebenfalls nicht zur
Verfiigung und wurde davon abgesehen auch gar nicht
erstgefragt. Saubere Losung fiirs Management.

Mit Phil Bates, bekannt von der 1978er Vorgrup-
pe Trickster, war schnell ein Ersatz gefunden und das
Jahr 1993 begann mit einem weltweiten Tourneemara-
thon, beidem E.L.O. PartII erstmals die ganze Welt be-
reisten und die Band bekannt machten. Durch die klei-
neren Hallen war es endlich auch wieder méglich, in
UK an Orten, wie beinahe fast jeder britischen Insel
einzeln, zu spielen, die jahrelang keine grofle Band
mehr gesehen hatten. Nach den 8 Konzerten in UK
und USAvon 1991, den 18 Konzerten 1992 in UK und
Deutschland folgten 1993 sage und schreibe 59 Kon-
zerte.

Nach einem Privat-Gig zum Karriereende von Ful3-
baller Pierre Littbarski im SAS-Hotel in Kéln am
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ELECTRIC LIGHT UREHES}RA
PARTYIL

MOMENT OF TRUTH

4. Mai 1993 startete die UK-Tour am 10. Mai in
Guernsey mit 10 Gigs und endete am 1. Juni in Jersey.
Zwei Irland-Gigs mussten wegen einer Hetzkampa- i
gne gegen den Teufelsgeiger Kaminski gestrichen wer-
de. Am 4. Juni startete die Deutschland-Tournee in :
Neuwied beim RPR-Oldie-Festival und endete wei-
tere fiinf Konzerte spiterin Miinchen. Weiter ging es
in UK am 12. Juni in Wolverhampton und endete 23
Konzerte spiter in York. Kelly hatte sich eine Lungen-
entziindung eingefangen und konnte teilweise nur im
Sitzen Bass spielen und nicht mitsingen. 5 Gigs wut-
den deshalb komplett gecancelt, weil auch das Bass-
spielen nicht mehr ging. Die erste USA-Tournee star-
tete am 16. Juliin Long Island und endete 16 Konzer-
te spiter am 5. September in Milwaukee, nur unter- i
brochen von einem Dinemark-Gig in Skanderborg
am 6. August. Es folgten Litauen am 18. und Estland :
am 19. September, bevor es am 6. Dezember fiir drei
weitere Gigs nach USA und zwei nach Kanada ging,
Am 18. folgte ein Konzert in Warschau, bei dem Neil
Lockwood zur Ubung zusammen mit Louis Clark
den Streichersynthesizer bediente, weil dieser einen :
Tag spiter beim Birmingham Gig am 19. Dezember
1993 einen Auftritt mit dem R.P.O. in London hatte
und sich somit kurioserweise von Neil vertreten lieB. i
Neil konnte es sich nicht leisten, das Angebot abzuleh-
nen. Ohne Stirnband und toupierte Haare erkannte

ithn freilich kaum jemand von den Fans.

E.L.O. Part II schickte sich nun an die Welt zu er-
obern. Stephan Galfas — der neue Produzent, den |
Eric Troyer schon seit 1972 kannte — begann im April
1994 mit den Aufnahmen in den Carriage House Stu- i
dios in Stamford(Connecticut) und weiteren Aufnah-
men in UK innerhalb der nichsten 8 Tage. Am 23. i
April 1994 wurde das Orchester in den Whitfield Stu-
dios in London aufgenommen. In den Great Linford
Manor Studios in Milton Keynes wurden der Gesang
und der Kanonenschuss fir UNDERTURE aufgenom-
men. Abgemischt wurde das Album im Metropolis in i

London. Stephan Galfas machte die Vorgaben und die
Band lieB sich von seinen Entscheidungen gerne lei-
ten. Im Gegensatz zum ersten Album war die Band
nun live aktiv und somit hatte jeder in der Band das glei-
che Mitspracherecht, was an und fiir sich gut ist. Aber
es braucht eben einen objektiven Produzenten, der al-
les unter Kontrolle hat und die letzten Entscheidun-
gen trifft.

Das neue Album erschien unter dem programmati-
schen Titel ,Moment Of Truth” und sollte, wie ge-
plant, zur zweiten Polen-Tournee zum Verkauf ange-
boten werden. Hierzu bediente man sich eines Friih-
entwurfes des Covers und Booklets. Koch Internatio-
nal presste in Lizenz nur 3000 Exemplare fiir den pol-
nischen Markt mit diesem etwas anderen Artwork. Die
CDs und MCs sind inzwischen zu Sammlerstiicken ge-
worden. E.L.O. Part IT wechselten zur deutschen Plat-
tenfirma EDEL, die aber zum gleichen Zeitpunkt
auch Symbol (Roger Nelson, der sich vertraglich nun
nicht mehr Prince nennen durfte) unter Vertrag beka-
men und somit ihr Augenmerk nichtauf E.L.O. PartII
richteten.

Das Album erschien am 4. Juli 1994 in Deutsch-
land, wihrend UK es erst am 19. September zur Tout-
nee nachzog. Australien veroffentlichte es im Mirz
1995 zur dortigen Tournee, ebenso wie die Veroffent-
lichung in den USA im Juni 1995 zur Tour erschien. Ja-
pan veroffentlichte das Album am 23. August 1995,
dort gab es keine Tournee und die Plattenfirma Victor
entschied sich auch fiir ein anderes Cover.

MOMENT OF TRUTH (OVERTURE): Wie ein Don-
nerschlag eroffnet die Overture in vollem Bombast-
glanz das neue Album. Louis Clark prigt mit seiner er-
sten Komposition fiir E.L.O. Part IT sofort den neuen
Stil der Band. Die wunderschon arrangierte Streicher-
sektion vom London Session Orchestra, geleitet
von Gavin Wright, beinhaltete keinen Geringeren als
Wilf Gibson, E.L.O.'s quasi zweiten Ersten Geiger.
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Das Stiick besticht durch ein Eigenleben und hat melo-

ditse Passagen, dhnlich vergleichbar mit dem unkon-
ventionellen Aufbau von STANDIN' IN THE RAIN.
Schade nur, dass bei MOMENT OF TRUTH (OVERTU-
RE) die Band nicht mitspielt, so wirken die Streicher-
anteile von Louis eher so wie Roy Woods alleine ein-

gespielten Songs vom ersten E.L.O.-Album. Der
Song erdffnet das Album angemessen und ladt zum i
Mitwippen ein. Ja, das E.L.O. Part II ist wieder da,

und versteht es, seine Horer ins Schwirmen zu brin-
gen. Die Ende der 1980er bei E.L.O. vermissten Strei-
cher und das Orchester sind genau auf dem Punkt pa-

rat. Der aufstrebende Rhythmus hebt den Song hervor
und macht ihn damit zu einem eigenstindigen Stiick i
von E.L.O. Part II. Louis hat hier sein Allerbestes gege- i

ben, um dem E.L.O.-Mythos gerecht zu werden. Lei-
der wurde er nie live aufgefiihrt. Die Pauken kiindigen
das Ende an und leiten in den nachsten Song tiber.

BREAKIN' DOWN THE WALLS: Mit einem kleinen

Piano- und Orchesteriibergang kommt nun die Sym-

biose mit der Band. Phil Bates singt zum ersten Mal

auf einem E.L.O.-Part-II-Album und macht mit sei-
ner starken, treibenden Rockkomposition, die er allei-
ne geschrieben hat, dem Vorgingeralbum alle Ehre.
Im Chorus sind dann erstmals Kelly Groucutts Bac-
king Vocals bei einem E.L.O.-Part-1I-Studiosong zu

horen, wodurch die Vertrautheit mit der Band direkt

hergestellt wird. Wunderbar auch die Stereoabmi-

schung von Stephan Galfas. In der Briicke dann schén

vertraute E.I..O.-Klinge und ein starkes E.L.O.-Part-

I1-miBiges Gitarrensolo, welches die hirtere Gangart,
den Rock von E.L.O. Part II, ausmacht. Trotzdem ein i

melodiéser Song, der sich durchaus sehr gut als Albu-

mopener eignet, wenn man die Ouvertiire als Vorspiel
fiir diesen Songs ansieht. Die Band hat es geschafft, :
zwei Jahre nach ihrem Erstlingsalbum wieder frisch i

aus der Asche zu erstehen. Der Song war eine gute
Wahl als zweite Single in Europa. Das Eingangsintro

wird nun zum Outro und schlieBt gut zum nichsten

Songauf.

POWER OF A MILLION LIGHTS: Das Intro von die-
ser Eric-Troyer-Komposition fiigt sich nahtlos an
und bietet mit dieser sehr verspielten E.L.O.-Sound-
collage alle Effekte eines guten E.L.O.-Songs. Eric
Troyers Stimme stellt die Verbindung zum ersten Al-
bum ,,Part Two” her, und somit befinden wir uns
schon gut in der zentralen Mitte beider Alben. Der
Ubergang ist geschafft. Kel-
ly Groucutts Backing-Ge-
sang und Louis' verspielte
Streicherarrangements plus
die elektrische Violine von
Mik Kaminski lassen hier
sehr gut die neue ,ganze’
Band E.L.O. Part II erken-
nen. Auch dieser Song hat
trotz seiner Popcharts-Qua-
lititen die hirtere Gangart
eines E.L.O.-Part-II-Songs,
die den E.L.O.-Sound wie-
der niher an den Rock
bringt. Die Vorzeichen-
wechsel und Breaks in Moll
zeugen von einer guten
Songplanung, die sicherlich durch die Anweisungen
des neuen Produzenten Stephan Galfas noch verfei-
nert wurde. Das Arrangement ist einfach super ge-
macht, und es lassen sich wieder sehr viele kleine Fein-
heiten heraushoren, wie man es bei den E.L.O.-Songs
gewohnt war.

INTERLUDE 3: Dieses Intetlude fingt mit den als
Uberleitung sehr gut geeigneten Streichersitzen an
und geht dann in Moll iber, um zum nachfolgenden
Song vorzubereiten. Wieder nur Louis im Alleingang
mit dem Orchester, aber sehr passend hier angebracht.

ONE MORE TOMORROW: Eine harte Rockballade —
wie man es von den Heavy-Metal-Bands, die einen
Charterfolg mit Balladen hervorzauberten, gewohnt
war — hitte es werden sollen. Es fangt auch sehr gut mit
dem Streichervorspiel an, rutscht aber dann doch et-
was leicht ins Schwiilstige ab, was gerade durch die syn-
thetischen Panfloten noch unterstiitzt wird. Diese Be-
van-Bates-Kaminski-Komposition — die schon eini-
ges hinter sich hatte — wird aber sehr stark von satten
Streichern und Orchester getragen, welche den Song
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vor allzu seichter Seichtheit retten. Louis hat seinen
Teil gut erfullt. Der Break mit der E-Gitarre hat einen }
kleinen Blueseinschlag und lisst den Song danach
noch mal zu Hochform auflaufen, nachdem man sich
an den ibertrieben gesungenen Chorus gewchnt hat, }
in dem sich Phil am Ende dann noch liberschligt. Der

Songklingt in einem leichten Streichergewirbel aus.

DON'T WANNA: Nun macht auch Eric Troyer klar, }
was Sache ist. Extrem harte Gitarren, wie man sie auch
bei einigen E.L.O.-Songs schon gehért hat, zeigen
Ericvon seiner hirteren Seite. Ein schén melodischer i
Rocksong, der einen mitrei3t und uns nach der Ballade
wieder aufweckt. Erist ohne Orchester eingespieltund i
wird von Miks Violine unterstiitzt. Genial auch das E-
Gitarren-Solo und der Mittelteil mit dem Gitarrenbre-
ak im Song. Es macht den Song zu einer sehr harten :
Nummer, die am Ende mit Vokalharmonien den typi-
schen E.L.O.-Part-II-Bombast verspriiht. Der Song i
wird ausgeblendet — man hitte ihn gerne noch weiter-

gehort.

VOICES: Die Bates-Kaminski-Nummer wird schén
eingeleitet und kommt dann aber wie eine US-Stadion-
rock-Nummer riiber, wie man sie von so vielen ande- }

ren Bands auch schon gehort hat. Vielleicht der i
schwichste Song des Albums, weil sich alles wie schon
einmal gehort anfiihlt. Er hat leider nichts Typisches i
und nichts umwerfend Neues. Wobei der Vorchorus
durchaus Abwechslung verspricht, die aber vom Cho- i
rus nichtumgesetzt werden kann. Auch das einen Halb-
ton hoher gespielte Gitarrensolo lisst handwerklich
nichts zu mikeln, gut auch das Violinen-Zwischen- }
stlick, aber jedes Mal erdriickt der Chorus und Phils zu
inbrinstige Vortragsart den Song. Er hat hier die Band i
wohl zu sehr mit US-Singern verwechselt. Das Ende
ist sehr schon ausklingend und regt zum Nachdenken

an.

INTERLUDE 2: Mit einem weiteren Interlude von i
Louis geht es in Moll-Tonart auf den nichsten Song

zu,und es beendet Seite 1 der MC-Ausgabe.

VIXEN: Kellys kurzes, gesprochenes ,,Hello, you little
vixen, you” zu dem kleinen Fiichschen kiindigt in Vor-
freude an, was nun kommen mag: ein weiteres High-
light des Albums!

THE Fox: Kelly Groucutts wohl groBartigste und
ginsehauterzeugendste Komposition, zusammen mit
seinem wohl besten und dramatischsten Gesangsvor-
trag, ist ein echtes Sahnestiickchen der Rockgeschich-
te. Echt gut, dass Kelly diesen Song zu einem E.L.O.-
Part-II-Song gemacht hat, es hitte ihm nichts Besseres
passieren konnen. Solide von der Band vorgetragen
und das Orchester iiberirdisch von Louis arrangiert,
lisst er die Fuchsjagd aus der Sicht des Fuchses richtig
vor dem geistigen Auge erscheinen und man bekommt
regelmiflig Ginsehaut beim Anhéren. Dann der lang
ausklingende Schlussakkord. Es ist auch Kellys Kom-
positionseinstand bei E.L.O. Part II, und der beweist,
dass er ganz oben mitmachen kann.

LOVE OR MONEY: Bluesiger geht es dann mit der er-
sten Troyer-Bates-Komposition weiter. Von Eric ge-
sungen, in der Machart eines Phil-Bates-Songs, das hat
schon etwas. Der Song mag in der Fiille der Songs auf
dem Album im Erscheinungsjahr sicher etwas unter-
schitzt worden sein. Typi-
scher Eric-Troyer-Chorus,
der auch Anklinge an und
stilistische Verbindung mit
dem ersten Album herstellt.
Genial sind die Vokalhar-
monien aller drei Sanger im
Background. Auch dieser
Song hebt das Album in sei-
nem Anspruch, und die har-
te Gitarre von Phil macht
quasi da weiter, wo das erste
Album aufgehoért hatte.
Ebenso zeigt der Endcho-
rus Eric in Bestform. Ein
sehr schoner und guter Song,

BLUE VIOLIN: Die Groucutt-Kaminski-Kompo-
sition wirkt hier wie ein weiteres kleines Interlude und
istnach eigenen Angaben eine Art unfertiger Song, bei
dem es um Miks Geigenintro geht. Die tollen Vokal-
harmonien stellen eine sehr schéne Hommage an den
E.L.O.-Sound dar und sind hier gut platziert. Gerade
auch der spacige Ausklang ist cool.

WHISKEY GIRLS: Der Heavy-Metal-/Rock'n'Roll-
Riff ist an sich nicht schlecht, und auch die Thematik,
hier einen echten Rocksong zu bringen, ist bei diesem
Bevan-Bates-Stiick ganz gut. Aber der Song erinnert
leider etwas zu arg an SHARP DRESSED MEN von ZZ
Top und kann sich davon nicht wirklich l6sen. Trotz
E.L.O.-Part-II-eigenem Geigensolo, Zwischenteilen
und Vokalharmonien von Eric und Kelly wirkt der
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Song wie eine Unterbrechung des schonen Streicher-
und Orchestersounds des Albums. Phil Bates hat hier
gezeigt, dass er nicht immer eine gute Hand fiir Kom-
positionen hat. Schade.

INTERLUDE 1: Das Interlude von Louis Clark in
schonstem, traurigstem Moll kindigt den nichsten
Song an und wird am Ende versohnlicher und entschi-
digt uns fiir das nicht verwendete Orchester im Song
davor.

TwIST OF THE KNIFE: Schon in Dur mit geschrupp-
ten Gitarren geht es locker und flockig mit einem von
Kelly gesungenen Song weiter, der hier als erste Grou-
cutt-Bevan-Bates-Komposition nun eine weitere
Kombinationsméoglichkeit der am Album beteiligten
Komponisten zeigt. Ein starker Song von Kelly, der so-
wohlinstrumentell als auch gesanglich zu den besseren
des Albums gehort. Treibender Gitarrenrock, schone
klein eingestreute E-Gitarrenriffs, ein Lob an den Pro-
duzenten, einfach klasse gemacht. Auch dieser Song
hat wieder einen schonen und wohl inzwischen
E.L.O.-Part-1I-typischen Break und Miks genial einge-
baute elektrische Violine. Der Song erzihlt eine Ge-
schichte, ist sehr abwechslungsreich und zeigt eine wei-
tere Facette des Sounds bei E.L.O. Part II: Vokalhar-
monien in schonster E.L.O.-Manier. Was will man
mehr? Gute Dramatik, nichts tiberzogen! Ein weiteres
Juwel des Albums. Und wieder ein nicht ausgeblende-
tes Ende mit einem tollen lynnigen Akkord.

SO GLAD YOU SAID GOODBYE: Ohne Umschweife
geht es gleich in den Synthesizer-Riff dieses sehr trei-
benden und rockigen Albumclosers, der von Eric gar
nicht besser hitte dargeboten werden kénnen. Noch
einmal alle Register auf Vollgas. Dieses Bevan-
Troyer-Bates-Stiick — mit Phil im Backing-Gesang —
ist wie ein Befreiungsschlag; handelt der Song doch
auch von der Erkenntnis, froh zu sein, dass die Bezie-

hung endlich zu Ende ist.
Musikalisch ein wunderba-
rer Song, bei dem Eric diese
Geschichte sehr glaubwiir-
dig erzihlen kann. Auch die
Synthesizer werden sehr gut
zum Song passend einge-
setzt. Hier hat der Produ-
zent ein weiteres Mal sein
Konnen bewiesen. Leider
recht spit im Albumablauf,
und von den Kritikern
kaum gewtirdigt, weil deren
Aufmerksamkeit bis dahin
nicht mehr gereicht haben
mag, Ein wahnsinnig guter
Zwischenteil im Break so-
wie Violine, Gitarrenduell
und Snardrumwirbel lassen
den Song dann noch einmal
aufbrausen. Live der wahre Hammer — wurde leider
aber nur in Deutschland gespielt. Der Wahnsinnsro-
cker zum Abschluss des Albums.

UNDERTURE: Mit Louis' UNDERTURE schlie3t sich
der Kreis. Der Song fangt wie ein Interlude in Moll an
und baut sich dann auf, um mit dem Reprise der Klin-
ge von MOMENT OF TRUTH, der OVERTURE, aufzu-
warten. Das Endthema sozusagen, welches von der
Band bei den Konzerten schon vor der Albumverdf-
fentlichung als Live-Intro benutzt wurde. Nach dem
melodiésen Zwischenteil horen wir ein Paukenintro
welches den Schluss einleitet, der schlieBlich mit einem
Kanonenschlag erreichtist. Was fiir ein Ende!

THE LEAVING: Das Zusammenpacken der Musiker
nach der Aufnahme im Studio fiir 26 Sekunden ist ein
kleiner Insidergag, an die wihrend der Aufnahme des
Songs ELDORADO — Louis' erster Beteiligung an ei-
nem E.L.O. Album — zusammenpackenden Musiker
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ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
=

BREAKIN’ DOWN THE WALLS

der Gewerkschaft geschuldet. Lei-
der - wie auch VIXEN - viel zu leise
aufgenommen, um vollstindig i
wahrgenommen zu werden. Aber

ELECTRIC LIGHY

ORCHESTRA
PART IX

eine clevere Idee sicherlich.

BREAKIN' DOWN
THE WALLS

Stefan Galfas hatte ganz bewusst
mit der Band eine kurze Aufnahme-
zeitvon nur knapp drei Wochen vereinbart, weil er sich
dadurch versprach, mehr Frische und Spontaneitit in
den Aufnahmen einzufangen, was bei einem sich iiber
Jahre hinziehenden Aufnahmeprozess kaum méglich i
ist. Und beim Erstlingswerk ,,Part Two” tatsichlich so
gelaufen ist. Aber anstatt sich hinzusetzen und nur

neue Songs aus dem Armel zu schiitteln, schauten unse-
re Helden doch zur Sicherheit lieber zusitzlich noch in
die Archive,um etwas Brauchbares zu finden. ;

Ganz clever machte es Louis, dessen INTERLUDE 1 -
bereits 1987 als Opener-Riff zu I HAVE A DREAM auf }
dem Album ,,RPO plays ABBA” erschien. Ebenso fin-
det sich dort auch schon INTERLUDE 3 als Mittelteil :
von DOES YOUR MOTHER KNOW. Der Text von ONE
MORE TOMORROW wurde von Bev — inspiriert von
Alien? — bereits 1991 geschrieben und der Song ur- i
spriinglich von Hugh McDowell komponiert. Hier
stammt der Song nun von Phil mit einem Mittelteil von }
Mik. BLUE VIOLIN war bereits Ende der 80er fiir das
OrKestra-Album geschrieben worden und wurde hier |
als Zwischenstiick auf 1 Minute reduziert. THE FOX i
wurde 1985 von Kelly als Solostiick versffentlicht. UN-
DERTURE hatte Louis bereits 1993 fertig und fiir einige
USA-Konzerte als Intro benutzt. Auch TWisT OF THE
KNIFE wurde schon vor Jahren von Bev und Kelly als
SHIPS IN THE NIGHT geschrieben, bevor es Phil :
grundlegend verinderte. :

Durch die sich iiber ein Jahr hinziehenden Veroffentli-
chungstermine des Albums gab es natiirlich keine Mog-
lichkeit, eine Art weltweite Euphorie fiir das Album
und die Singles zu erzeugen. :

ELECTRIC LIGHT ORCHESTRA
A PA!;!T'
) #.

7

POWER OF A MILLION LIGHTS

Die Single POWER OF A MILLION
LIGHTS erschien am 25. Juni 1994
und hatte ein cooles spaciges Video,
das am 15. Juni 1994 gedreht wurde.
BREAKIN' DOWN THE WALLS er-
schien am 26. August 1994, das Pro-
movideo vom 10. Oktober 1994
wurde ohne Band gedreht und zeig-
te Models mit Latex und Leder.
Beide Songs wurden in vielen TV-Shows, teilweise live,
dargeboten, charteten aber nicht. So spielte die Band
am 5. August in der UK-, ,Pebble Mill”-Show und gab
ein Interview. Am 25. August — fiir das “Good-
Morning TV, GMTV, aus dem spanischen Tossa Del
Mar —stiirzte Phil vor dem Auftritt die Treppenstufen
hinab, hatte eine Platzwunde am Kinn, sodass die
Band erst zum Ende der Show auftreten konnte und
man Phils zugeschminktes Pflaster erahnen konnte.
Warum das wichtig ist? Weil sich Phil Bates die nichs-
ten Wochen nicht rasieren konnte und beim Entfernen
der Fiden einen Jeff-Lynne-Bart im Gesicht hatte,
den er seither stehenlieB8! In der RTL-Nachtshow, mit
Thomas Koschwitz, traten sie mit der zweiten Single
auf. Weiter ging's am 2. September mit einem TV-
Auftritt in Middlefort (Danemark), bevor am 8. No-
vember im MDR bei ,,Der Nichste Bitte” die erste
Single prasentiert wurde. DON'T WANNA wurde im De-
zember 1994 in Argentinien in der Show ,,360” darge-
boten, wihrend sich ,,Ritmo De La Noche” mehr auf
drei ,,Discovery”-Songs verlieB. Drei E.L.O.-Songs
vom ,,Heroes Of Rock”-Konzert in der stuttgarter-
Schleyerhalle wurden im TV ausgestrahlt.

Auch ohne Charterfolge bestechen die Songs des
Albums durch ihren Optimismus und kénnen klar als
die Songs einer echten Band identifiziert werden.
Doch die Band war schon inmitten der Vorbereitun-
gen fiirihren gréBten Coup: Down Under.

POWER OF A |
MILLION LIGHTS
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Album fur Album # 27

One Night

Part 5 — Nur eine Nacht

von PATRIK GUTTENBACHER

Mit Stephan Galfas und dem Album ,Moment Of
Truth” sollte nun generalstabsmaBig am Erfolg
gebastelt werden. Und tatsachlich erreichte das
E.L.O. Part Il bis Mitte 1995 seinen groBten Erfolg
mit ausverkauften Megakonzerten in Australien.
Die ,,One Night”-Live-CD spiegelt den groBten Er-
folg der Band wider und wird durch den Rechte-
verkauf im Nachhinein zu ihrem kapitalen Fehler
werden.

INSGESAMT gab es 1994 unglaubliche 95 Konzerte
der ,Moment Of Truth"-Tout. Im Januar 6 in Polen,
im Mirz 5 in UK, im Mai Moskau und 10 in Polen. Im
Juni 1 mal Dianemark. Zwischen. 16. Juni und 23. Juli
folgten 40 USA-Gigs und 2 Konzerte in Kanada. Am
30. Juli gab es einen Deutschland-Gig in Bergen auf
der Insel Riigen. Im August die Promo-TV-Shows und
am 2. September in Middlefort wieder Dianemark.
Am 21. September folgten 24 UK-Gigs, bevor die ,,Mo-
ment Of Truth”-Tour endlich am 27. Oktober nach
Deutschland kam, wo bei einigen Shows SO GLAD
YOU SAID GOODBYE gespielt wurde und 10 Gigs spa-
ter am 9. November in
Frankfurt/Oder die Tour
endete. Nach einem weite-
ren UK-Gigin Cardiff star-
tete die Stidamerika-Tour-
nee mit Konzerten am 9. De-
zember in Buenos Aires
und Sao Paulo bis zum 12.
Dezember. Das Jahr endete
mit dem ,,Heroes Of Pop”-
Gig am 21. Dezember 1994
in der Schleyerhalle in
Stuttgart.

Getoppt wurde alles nur
noch im Jahr 1995 mit zwar
nur 74 Konzerten, aber dies-
mal mit einer sehr erfolgrei-

Electric Light Orchestra Part |1

One Night

Die 1995er ,,Moment Of Truth”-Tournee wie sie in
Australien dargeboten wurde, bot das ausladenste Set:

UNDERTURE (LIVE) / STANDIN' IN THE RAIN /
EVIL. WOMAN / DON'T WANNA / SHOWDOWN /
ELDORADO OVERTURE / CAN'T GET IT OUT OF MY
HEAD / WHISKEY GIRLS / 10538 OVERTURE — FIRE
ON HIGH — ALL OVER THE WORLD — WILD WEST
HERO — THOUSAND EYES — HOLD ON TIGHT — TURN
TO STONE / ONE MORE TOMORROW / LIVIN' THING
/ ALL FALL DOWN /WITNESS / INTERLUDE 3 -
BREAKIN' DOWN THE WALLS / MR. BLUE SKY /
POWER OF A MILLION LIGHTS / TELEPHONE LINE /
AIN"T NECESSARILY SO / THE FOX / INTERLUDE 2 -
TICKET TO THE MOON — STRANGE MAGIC — SWEET
TALKIN' WOMAN — CONFUSION — DO YA -
ROCKARIA! / ROLL OVER BEETHOVEN / HOOKED
ON AUSTRALIA: WALTZING MATILDA — ADVANCE
AUSTRALIA FAIR — CLICK GO THE SHEARS — I STILL
CALL AUSTRALIA HOME / ROCK'N'ROLL Is KING /
LAST TRAIN TO LONDON - DON"T BRING ME DOWN

Das Australian Rock Orchestra spielte bei allen
Songs auBler bei HOLD ON TIGHT mit, Go-Go-Gitls
tanzten bei LAST TRAIN TO LONDON und DON'T
BRING ME DOWN. HOOKED ON AUSTALIA war die et-
ste Zugabe und wurde vom
A.R.O. mit Louis alleine be-
stritten.

Nach der Australien-Tour-
nee ging es am 29. Mirz wei-
ter nach Singapur mit Or-
chester, es folgten am 14.
April Johannesburg und
am 16. April Dubai, bevor
es am 18. und 19. April mit
zwei weiteren UK-Gigs wei-
terging. Zwei Danemark-
Gigs folgten am 27. Mai
und 3. Juni, Helsinki am 4.
Juni, bevor es am 24. Juni
nach Homewood in die
USA ging. 56 Gigs spiter
endete am 4. September in

chen Tournee in Australien.
Die Konzertreise startete
am 28. Februar in Edinburgh (UK) und endete nach 4
Gigs in Minehead am 5. Marz. Nach den Aufwirm-
Konzerten in Butlins Holidaycamp (UK), bei der das
neue Set verfeinert wurde, ging es dann schnurstracks
nach Down Under. Es folgten 9 Konzerte in Austra-
lien vom 16. bis 26. Mirz 1995, alle mit dem Australian
Rock Orchestra.

New York die Tour. Am
12. September ging es bis zum 14. fiir drei Konzerte
nach Ecuador und nach einem Gigin Prag am 25. Ok-
tober stand die Band dann am 27. in Neubrandenburg
fiir 9 weitere Deutschlandkonzerte, die am 5. Novem-
ber 1995 in Rostock endeten, zur zweiten deutschen
,,Moment Of Truth”-Tour bereit.
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Die Shows vom 18. und 19. Mirz in Sydney im Enter-
tainment Centre wurden zur Verwertung eines Live-
Albums und -Videos aufgenommen. Abgemischt wur-
de es in den Carribbean Sound Basin in Trinidad. Als
Produzent wird auf den europiischen CD-Ausgaben
Stephan Galfas genannt, wobei bei der Abmischung
von Chris Tsangarides und Korrekturen der Aufnah-
men in Trinidad Phil Bates der eigentliche Macher war,
ohne sich dafiir erwihnen zu lassen. Dies wurde auf
den nordamerikanischen CD-Ausgaben in "Produced
by Chris Tsangarides and Phil Bates" korrigiert.

Am 8. Februar 1996 erschien endlich das lang erwartete
Livealbum von E.L.O. Part II unter dem Titel ,,One
Night” in Deutschland bei SPV Recordings. 26 Songs
des Sydney-Konzertes wurden fiir die Doppel-CD aus-
gewihlt. Ein komplettes Live-Video erschien leider
nicht, da die Aufnahmen doch eher statisch und zum
dauerhaften Anschauen auf TV zu dunkel wirkten, was
den tatsichlichen Sachverhalt durch die groBen Hallen
an diesen Abenden nicht ganz heriiberbrachte. AuBer-
dem wurde an beiden Abenden das Aufnahmeband an
der gleichen Stelle gewechselt, sodass am Anfang von
MR. BLUE SKY ein paar Takte fehlen. Schade eigentlich.
Es kursiert eine Promoversion mit Time-Code im Fan-
dom, die klarmacht, dass sogar die 1991er Show in Bir-
mingham wesentlich mehr vom Feeling transportieren
konnte als die Aufnahmen von Sydney. So schafften es
letztendlich nur 7 komplette Songs und 3 gekiirzte, ein
Jahr spiter auf die Video-Doku-mentation ,,Access All
Areas”.

STANDIN' IN THE RAIN: Nach kurzem Applaus
stimmt das Orchester — dirigiert von Louis Clark — das
Intro von STANDIN' IN THE RAIN an, wihrend die
Band auf die Bithne kommt. Mit Feuerwerk geht es
dann nach dem Schlagzeugwirbel sehr fetzig und rockig
in den Song tiber. Kellys ,,Hey ...” gibt der Live-Ver-
sion wieder diese Vertrautheit, die man von E.L.O. her
kennt. Der Mix ist sehr gut ausgesteuert und eine scho-

ne Eroffnung des Live-Albums. Eric und Phils Bac-
king-Vocals machen den Song perfekt.

EVIL WOMAN: Nahtlos geht es in das nun von Phil Ba-
tes gesungene Intro Giber. Eigentlich wie immer darge-
boten, nur dass eben Phil die Stimmen von Neil und
Pete ibernommen hat. Als berithmte E.L.O.-Single

macht der Song als erster E.L.O.-Hit im Konzert eine
gute Figur. Interessant, ihn auch erstmals mit voller Or-
chesterbegleitung zu héren. Und das ist auch der groBe
Unterschied von E.L.O. Part IT zu E.L.O,, die es (bis
2014) nie versucht haben und auch gar nicht fiir nétig
empfanden, die Songs mit groBem Orchester auf der
Bithne darzubieten. Natiirlich ist von Miks Violine
nicht allzu viel zu horen, da er eigentlich vom Orchester
geschluckt wird.

DON'T WANNA: Nun kommt Etic Troyer nach vorn,
spielt zweite E-Gitarre und performt seinen hirtes-
ten ,,Moment Of Truth”-Song, der auch wieder klar
macht, dass das E.L.O. Part IT den E.L.O.-Sound mehr
in Richtung Rock riickt, was Phils E-Gitarren-Solo nur
noch einmal unterstreicht. Beide Gitarrenstimmen sind
sehr gut voneinander zu unterscheiden. Hier spielt auch
das groBe Orchester mit, wenngleich die Beleuchtung
wegen der Laseranimation ausgeschaltet wurde, aber
man hort gut die Posaunen und Piccolofléten und sieht
das Armschwingen der Streicher zu den schonen Laser-
Animationen, die zwei Beine, die in einem Sessel mit-
wippen, und einen Hund, der Gitarre spielt, was man
sehr gut im Video erkennen kann. Am Ende fiedelt sich
Mik Kaminski in den Vordergrund und duelliert sich
mit Phil.

SHOWDOWN: Hier geht es mit der gut durchdachten
Formel ins Bluesige iiber. Auch wenn Phil die Gitarre
anders als Pete spielt, so schafft Phil es ebenso, dem
Song eine sehr bluesige Note zu geben. Auch dieser
E.I.O.-Song erscheint erstmals mit Orchesterbeglei-
tung auf dem Live-Album, wodurch klar wird, dass sich
Louis noch einige Arrangements fiir die bisher ohne Ot-
chester dargebotenen Songs ausgedacht hat. SHOW-
DOWN hort sich mit vollem Orchester jedenfalls sehr
bombastisch an. Das Ende wird noch weit hinausgezé-
gertund endet wie die iibliche Live-Version.
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ELDORADO OVERTURE: Grof3artig angestimmt vom
Australian Rock Orchestra, einer eigens fiir die Tour-
nee zusammengestellten Truppe von Orchestermusi-
kern, von denen ein Teil auf allen Konzerten mitspielte
und die vor Ort durch ansissige Musiker erginzt wurde.
Diesmal ohne gesprochenen Prolog, rein instrumental
prisentiert, zeigt sich dann beim Einsatz der Band, in-
wieweit das Performen mit groem Orchester fiir
E.L.O. Part I schon zur Routine geworden ist.

CAN'T GET IT OUT OF MY HEAD: Nahtlos tiberge-
hend in ein diesmal von Phil Bates gespieltes Pianointro
bis zu ,,Walkin' on a waves chicane”, wihrend Eric vor-
ne auf der Biihne steht und ein Umhinge-Keyboard in
der Hand hilt. Beim Refrain spielt Phil dann die E-
Gitarre und niemand vermisst das Piano! Witzig auch
die Holzklppel, die ein Percussionist aus dem Orches-
ter spielt. Mik und Phil spielen das Solo im Mittelteil
und Kelly singt die Backing-Vocals mit Eric.

WHISKEY GIRLS: Kelly Groucuttkiindigt einen weite-
ren Song vom neuen Album an und nach der vertrium-
ten Ballade geht es hier jetzt wieder sehr hell auf der
Biihne mit einer tollen Lasershow zur Sache. Es sind kei-
ne Gitls auf der Biithne, wie man vielleicht annehmen
konnte. In der Live-Version gibt es volles Orchesterar-
rangement, das gut mit Miks E-Violinensolo harmo-
niert, obwohl bei der Studioversion kein Orchester mit-
spielt. So wird aus der beinahe ZZ-Top-Nummer in der
Live-Version doch ein besserer Song fiir E.L.O. Part II,
da er durch das Orchester einfach bombastischer wirkt.

LIVIN' THING: Das erste Medley wird nun einfach
tibersprungen und es geht weiter mit LIVIN' THING, bei
dem Phil die akustische Gitarre spielt. Oftmals wurde
dem Song MIK's SOLO vorangestellt, nicht aber in den
Australien-Shows. Auch diese Live-Version wird etwas
legerer und gekonnt schneller dargeboten als noch in
der E.L.O.-Part-II-Ur-Version.

Electric Light Orchestra Part 11

ONE MORE TOMORROW: Die Streicher kiindigen mit
Gesiusel die Ballade an, die im Konzert eigentlich vor
LIVIN' THING gespielt wurde. Phil singt sehr gefiihlvoll
und nicht so iberzogen wie auf dem Album. Wirkt in
der Live-Version nicht fehlplatziert, wozu auch die ge-
meinsamen Backing Vocals von Kelly und Eric beitra-
gen. Der Song klingt hier entspannter und das schéne
Orchesterarrangement hilt den Song im Rahmen. Das
E-Gitarrensolo ist sehr gefithlvoll und die Entschei-
dung, diesen Song als Single des Albums ,,One Night”
auszukoppeln, erscheint nun gar nicht mehr so unver-
standlich. Kellys tiefe zweite Stimme macht sich ebenso
sehr gut.

MR. BLUE SKY: Nachdem die nichsten vier Songs
ibersprungen wurden, folgt hier gleich im Anschluss
MR. BLUE SKY, welches gut an diese Stelle passt. Kelly
singt wie immer — unterstiitzt von Phils und Erics Hin-
tergrundgesang — diesen Song. Schon, erstmals E.1.O.s
populirsten Song auf einem Live-Album zu hoéren.
Bevs laute Feuerloscher-Schlige fallen auch auf, wih-
rend der Vocoderpart etwas flau ausfillt. Aber die star-
ke und originalgetreue Darbietung des Songs lassen ei-
nen nicht ungeriihrt. Super
ist auch der Harmoniege-
sang am Ende, der von Kel-
ly, Eric und Phil sehr gut
umgesetzt wird, und bis zu
diesem Zeitpunkt so noch
nie von E.L.O. dargeboten
wurde. Ebenso das CON-
CERTO-Outro, das von An-
fang an immer nur bei
E.L.O. Part II live im Pro-
gramm war, machen diese
Version perfekt.

TELEPHONE LINE: Das
Wihlintro geht in das Pia-
nointro von Phil uber, da

Eric wieder vorne auf der
Bihne steht. Auch hier fallt
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die lockere und schnellere Performance auf, die dem
Song guttut. Aulerdem lassen sich weitere Feinheiten
des groB3en Orchesters heraushéren, die bisher verbor-
gen blieben. Man merkt halt schon, dass die Band

schon fast fiunf Jahre auf der Biihne steht und routi-
niertvortragt.

AIN'T NECESSARILY SO: Danach folgt ein extra fiir

die Australien-Tournee neu komponierter Song von

Phil und Bev, um ganz bewusst neue Songs auf dem

Live-Album zu haben. Nach dem Gershwin'schen Blu-
es-Intro wird es dann schon sehr rockig und macht den

Song zu einem Favoriten der 1995er Tourneen. Das gro-
Be Orchester im Hintergrund gibt sein Bestes. Halbton

héher und Mik hat auch seinen eigenen Soloteil. Break.

Chorus. Schon auch, die beiden E-Gitarren zu héren.

Filmemacher George Reed hat ein sehr gut gemachtes

Promovideo zu diesem Song produziert, aber leider

wurde er nichtals Single ausgekoppelt. Schade.

THE FOX: Nun wird's erhebend. Kelly steht ohne In-
strument auf der Biihne, kiindigt seinen Song an und
singt aus vollem Herzen. Bev Bevans Schlagzeug-
rhythmus und das groBle Orchester lassen die fehlende
Bassgitarre nicht vermissen. Es wird eine sehr gefiihl-
volle Darbietung, die es auch in der Live-Version
schafft, Ginsehaut zu erzeugen. Dramatisch dann der
Mittelteil. Es hitte kein besserer Song die erste CD
beenden kénnen. Leider fehlt er auf der US-Einzel-
CD.

STRANGE MAGIC: CD 2 beginnt mitten im zweiten
Medley, welches durch ein Akustik-Set eréffnet wurde.
Die Einzel-CD macht nach dem tibersprungenen THE
FOX hier weiter. STRANGE MAGIC wird erstmals mit
komplettem Orchesterintro gespielt, wie es nur auf ,,Fa-
ce The Music” zu horen war. Die beiden akustischen Gi-
tarren werden von Kelly und Phil gespielt, Bev spielt
den Schellenkranz und singt die Bass Backing-Vocals,
wihrend Eric am Piano steht. Die zwei Strophen teilen
sich Eric und Phil, wihrend alle sehr harmonisch den
Chorus singen, Louis das Orchester dirigiert und den
Song somit zu einer trotzdem bombastischen bass- und
schlagzeugfreien Version macht.

SWEET TALKIN' WOMAN: Nach einem verlingerten
Violinenintro von Mik — unterstiitzt durch das Orches-
ter —damit Bev sein Schlagzeug erreichen kann, geht es
dann mit Kellys Gesang weiter. Das groBe A.R.O. ist
zwischendurch sehr deutlich zu héren. Auch hier wie-
der toll, wie die drei Sianger den perfekten Gesang hin-
bekommen. Phil wechselt zur akustischen Gitarre. Die-
se Version ist auf zwei Strophen reduziert, hat sogar
den A capella-Teil mit drin und gehtiiberin

CONFUSION: Nach dem Synthiintro singt Eric die bei-
den Strophen und das A.R.O. zupft mit, der Reaggae-
Teil wird gekonnt dargeboten. Eric singt bewusst briti-
sches Englisch, und mit dem groBen Orchester klingt
der Song einfach sehr bombastisch und auch Mik ist
gut bei den Wiederholungen des Refrains zu héren, be-
vor es ibergehtin

Do YA: Der Gitarrenriff ertont und wird natiitlich wie
schon bei E.L.O. und Pete voll ausgereizt, inklusive Kel-
lys Aufruf, die Hinde in die Luft zu klatschen. Er singt
die Strophen, Eric spielt den Holzblock wie eh und je
und stimmt die Fans auch mit ein. Das Orchester ist gut
mit Piccolofléte herauszuhoren. Kellys Lead- und aller
drei Backing-Gesang ist einfach unschlagbar. Nach
dem ersten Refrain geht es gleich in die dritte Strophe,
diein,,I heard Bev Bevan on the drums” verindert wur-
de. Die Harmonien im zweiten Refrain sind einfach der
perfekte klassische Ubergang zu ROCKARIA! und ein
Grund mehr, diese Darbietung auf Video zu iberneh-
men.

ROCKARIA!: Kelly singt wie immer die deutsche
Operndiva-Stimme und der Song bricht mit Phils E-
Gitarren-Intro und seinem rockigen Gesang los. RO-
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CKARIA! war seit 1977 fester Bestandteil jedes E.L.O.-
Konzertes, wurde, auch wenn es an einem Medley dran-
hing, immer vollstindig ausgespielt und bringt das Haus
zum Rocken. Deshalb war es auch quasi fast immer der
letzte Song vor den Zugaben. Mit hohem Tempo durch
den Schlussteil, das Orchester kénnte gerne ein biss-
chen lauter sein, aber Kellys zweite Stimme macht das
wieder wett. Danach gibt es riesigen Applaus.

RoOLL OVER BEETHOVEN: Ist im Konzert der letzte
Song, bevor die Band das erste Mal von der Bithne geht.
Das Orchester stimmt nur einmal die FONFTE SYM-
PITONIE an. Nach seinem E-Gitarrenriff singt Phil auch
den Song, die zweite Strophe wird von Eric ibernom-
men, wihrend alle drei den ,,Wellif you feel ...”-Teil sin-
gen. Es ist schon zu horen, wie das A.R.O. in allen Fein-
heiten mitrockt. Diesmal geht es ohne Trommelwirbel
in das zweite Thema, das sehr wuchtig vom A.R.O. ge-
spielt wird. Es folgt Miks Violinensolo, wie er es schon
immer bei E.L.O. dargeboten hat, gefolgt von Erics Pia-
no- und Phils E-Gitarrensolo, der es hier sogar in der
Art der 1978er E.L.O.-Shows nachspielt und damit
auch das unbindige Feeling erzeugen kann. Kelly singt
die dritte Strophe, die vierte wird von allen dreien ge-
sungen und bei ,,Stop” gibt es wieder den Knall des Feu-
erwerks, bevor alle drei den Endteil singen. Danach
geht die Band von der Bithne, um sich auf die Zugabe
vorzubereiten. Die FEinzel-CD-Version von ,,One
Night” hilt sich daran und es geht direkt mit dem letz-
ten Song, DON'T BRING ME DOWN, weiter.

ALL FALL DOWN: Auf der Doppel-CD-Ausgabe kom-
men nun die Songs, die weiter vorne ibersprungen wur-

den. Erics geniale Komposition ALL FALL DOWN hitte
sichetlich die nichste Singleauskoppelung geben kon-
nen. Auch hierzu gibt es ein tolles Promovideo von Ge-
orge Reed auf ,, Access All Areas”. Bei diesem inoffi-
ziellen Hit spielt Eric akustische Gitarre, Mik den Syn-
thesizer und der Percussionist vom Australian Rock
Orchestra gibt sein volles Programm. Die Geschichte,
die Eric erzihlt, ist jedenfalls wieder sehr gut zu horen.
Eric wird zum unverzichtbaren Grundpfeiler bei
E.L.O. Part II, seine Kompositionen ziehen sich durch
alle Alben und halten sie zusammen. Sie pragen auch
den E.L.O.-Part-1I-Sound. ALL FALL DOWN hat einen
gut gemachten langsameren Zwischenteil, der sehr dra-

matisch gesungen wird. Kellys Stimme im Chorus flgt
sich sehr gut ein und Erics hohe Melodielinien am Ende
beindrucken einfach.

WITNESS: Dem Song folgt ein dritter neuer Song, eine
weitere Bevan-Bates-Komposition. Auch bei WITNESS
spielt Eric die akustische Gitarre. Phil singt diesen Oht-
wurm, bei dem alle Arme im Publikum gleich mit-
schwingen kénnen. Der beatlische Zwischenteil tut sein
Ubriges dazu. Mik hat seine eigenen Soloanteile und
auch das groBe Orchester ist sehr schon zu horen. Und
es gibt noch einen A capella-Teil, dem ein Violinensolo
vorausgeht. Was will man mehr?
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THOUSAND EYES: Weiter geht's mit den letzten drei
Songs des ersten Medleys, die auf der CD einfach hier-
hin verlagert wurden. Thousand Eyes bildet den Bezug
zum Album ,,Part Two”, da er als einziger Song daraus
bei den Live-Shows tiberlebt hat, was aber durch Phils
E-Gitarrensolo nicht geschmalert wird, denn er trifft
Pete haargenau. Etwas schneller gespielt, kommt auch
das A.R.O. ganz schon in Wallung, und da auch dieser
Song erstmals mit groBem Otrchester gespielt wird,
wirkt er hier echt treibend.

HOLD ON TIGHT: Hier hat Mik Pause, er geht von der
Bithne und auch das A.R.O. spielt nicht mit. Louis
bleibt an seinem Pult, dreht sich zum Publikum hin und
wartet auf seinen Einsatz beim nachfolgenden Song.
Wie schon von Anfang an bei E.L.O. Part II wird das
von Kelly gesungene HOLD ON TIGHT hier nur von
Eric, Phil, Kelly und Bev gespielt. Nach dem ersten Re-
frain geht es in der franzosischen Strophe gleich in die
englische Endzeile iber zum Schlussakkord.

TURN TO STONE: Sofort donnert der Schlagzeugwit-
bel los und bringt Fahrt auf und zeigt wieder mal, wie
genial dieser Song ist. Das Orchester und Mik sind hier
dann vom ersten Ton an wieder mit dabei. Das Arran-
gement von Louis lasst sich sehr schén nachvollziehen
und die E-Gitarre gibt dem Song einen hirteren Touch.
Nach dem Sprechgesangsteil geht es dann gleich in den
Endrefrain iber und der Song endet schon in seiner auf-
steigenden Kaskade.

ROCK 'N' ROLL IS KING: Die erste Zugabe mit dem ty-
pischen metallischen Drumsound wird von Phil ange-
stimmt, wihrend Kelly deutlich ab der zweiten Strophe
zusammen mit Phil singt. Interessant auch hier das vol-
le Orchesterarrangement, da dieser Song bisher immer
ohne Orchester gespielt wurde. Die Streicher imitieren
den Rockrhythmus und Mik hat ja seinen grof3en Ein-
satz im Soloteil. Er und Phil schaffen es hier, grof3es
Rock'n'Roll-Feeling aufzubauen.

LAST TRAIN TO LONDON: Nach dem bedeutungs-
schwangeren Gezirpe der Streicher legt Eric den Bass-
riff auf dem groBen Hingekeyboard vor. Dann er-
scheinen auch sofort zwei Go-Go-Gitls im Zweiteiler
auf der Buhne, die sich ganz natiirlich rikeln, sich an
die Jungs anschmiegen und jede Menge Spal} verspri-
hen. Gesungen von allen dreien unter Fithrung von Kel-
lys Lead-Gesang, Hall auf den Stimmen und der gro-
Ben satten Orchesterbegleitung, liuft der Song zur
Hochstform auf und bringt viel Stimmung im Saal. Ge-
rade die Posaunen nach dem Zwischenteil sind clever
gemacht und lassen kein schales Discofeeling aufkom-
men. Die groovende Songiiberraschung von E.L.O.
Part IT schlechthin. Der Song geht nach dem letzten
Bassriff nahtlos tiber in

DON'T BRING ME DOWN: Die Go-Go-Girls tanzen
weiter und Kelly versucht, Simmung im Publikum zu
machen. Das Publikum antwortet, und schon geht
DON'"T BRING ME DOWN los: der ersten E.L.O.-Song
ohne Streicher (I), hier mit vollem Orchesterarrange-
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ment plus Miks E-Violine, die den Synthesizerpart im
Chorus tibernimmt. Hort sich schon satt und bombas-
tisch an und treibt die Stimmung nochmals hoch. Dann
der Teil, in dem das Publikum ran muss, doch leider
singt das Publikum seinen Text immer etwas zu langsam
und kommt aus dem Takt. Was der Grund ist, warum
der Song auf der CD beim Publikumsteil gekiirzt wur-
de. Mik geht durchs Publikum und auf der Bithne gibt
es Feuerfontinen zusitzlich zum immer mal wieder-
kehrenden Pyrotechnik-Goldregen. Gerade beim lau-
ten Anhoéren sehr bombastisch und ein perfekter Song,
um diesen Hitmarathon zu beschliefen.

Leider fehlen auf dem ,,One Night”-Album die INTER-
LUDES und die einmalige Live-Auffithrung von UN-
DERTURE, welche im Gegensatz zur Tonbandeinspie-
lung bei den anderen Konzerten der ,Moment Of
Truth”-Tour nur in Australien vom Orchester gespielt
wurde. Dass die beiden Singles vom Album, POWER OF
A MILLION LIGHTS und BREAKIN' DOWN THE
WALLS, welches mit INTERLUDE 3 eroffnet wurde,
nicht auf der Live-CD sind, ist ebenso schade, da das Al-
bum somit leider nicht ganz die ,Moment Of Truth”-
Tour widerspiegelt. Schade auch, dass 10538 OVERTU-
RE, FIRE ON HIGH, ALL OVER THE WORLD und WILD
WEST HERO vom ersten Medley sowie TICKET TO THE
MOON vom zweiten Medley, welches mit INTERLUDE 2
eroffnet wurde, nicht mit dabei sind, sonst wire das
Konzert mit Ausnahme von HOOKED ON AUSTRALIA
des A.R.O. komplett gewesen. Dafiir sind aber die drei
neuen Songs, die extra fiir die Tour geschrieben wurden
und dem Live-Album einen extra Kaufanreiz geben sol-
len, mit dabei. Und die héren sich klasse an, zamal man
ja auch keine Studioversion zum Vergleich heranzichen
kann.

SPV Recordings veroffentlichte die Doppel-CD in UK
wihrend der Tournee im April 1996 und das Mediahaus
Strobel, welches sich die Rechte an dem Material durch
einen One-Off Deal sicherte, vergab fleiBig Lizenzen,
was sehr bald zu einer uniibersichtlichen Schwemme
von ,Live in Australia’-CDs fiihrte, die sicherlich so
nicht beabsichtigt war.

Der Wendepunkt kam aber schon 1995 in den USA.
Nach den ausverkauften Konzerten in Australien, die in
riesigen Hallen mit groBem Symphonieorchester und ei-
ner aufwendigen Bithnenshow aufgezogen wurden,
folgte die raue Wirklichkeit in den USA auf kleinen
Grillfesten. Die Verschiebung der Realititen brachte ei-
ne Erniichterung in die Band. Das groBe zweieinhalbs-
tiindige Programm wurde zeitweise auf eine Stunde he-
runtergefahren und beinhaltete auBer DON"T WANNA,
WHISKEY GIRLS und AIN"T NECESSARILY SO keine wei-
teren E.L.O.-Part-1I-Songs. Aber so weit unten wollte
man nun doch nicht spielen. Die Situation der Band war
aber nach dem Ankommen in der grausamen Realitit
so, dass sich das hoffnungsvolle zweite Album ,,Mo-

ment Of Truth” auch nicht besser als das erste Album
LPart Two” verkauft hatte. Lauter wurden auch die Stim-
men, die das E.L.O. Part IT nichtals das wahre E.L.O. sa-
hen, besonders wenn die Konzertveranstalter ganz un-
verbliimt die Band als E.L.O. ankiindigten. Gerade in
den USA gingen viele Konzertbesucher bei den E.L..O.-
Part-1I-Songs an den Bierstand, aufs Klo oder es wurde
unruhig im Saal, bis wieder ein originaler E.L..O.-Song
gespielt wurde. Folgerichtig fand sich auch keine Plat-
tenfirma, die ein Live-Album der Band zu deren Bedin-
gungen verdffentlichen wollte. Die Plattenfirma mach-
te sozusagen eine hohe Einmalzahlung und die Band
gab ihre Mitbestimmung am Material auf. Eine prozen-
tuale Beteiligung am Umsatz des Produktes hitte der
Band wohl weniger Geld eingebracht.

Bei CMC International im BMG-Vertrieb erschien im
Sommer 1997 das Live-Album ,,One Night” als Einzel-
CD in USA und Kanada mit folgenden Titeln:

STANDIN' IN THE RAIN / EVIL WOMAN / DON'T
WANNA / SHOWDOWN / ELDORADO OVERTURE /
CAN'T GET I'T OUT OF MY HEAD / WHISKEY GIRLS /
LIVIN' THING / ONE MORE TOMORROW / MR. BLUE
SKY / TELEPHONE LINE / AIN"T NECESSARILY SO /
STRANGE MAGIC / SWEET TALKIN' WOMAN / CON-
FUSION / DO YA / ROCKARIA! / ROLL OVER BEE-
THOVEN / DON"T' BRING ME DOWN

Ob jemand tiberhaupt gemerkt hat, dass der Kiirzung
ALL FALL DOWN zum Opfer fiel, welches ja sozusagen
die heimliche Single des Albums war? Warum in den
USA schon wieder die CD gekiirzt werden musste, ist
weiterhin unverstindlich, da der Kiirzung schlieBlich
acht Songs der Doppel-CD-Ausgabe zum Opfer fielen.
In etwas geschmackvollerer Aufmachung tibt das Ein-
zelalbum aber eine groBere Faszination aus und hitte
auch einen respektablen Platz fiirr E.L.O. Part I in der
Sammlung erhalten kénnen, wenn es sich nicht durch
die unzihligen ,Live In Australia”-Wiederveroffent-
lichungen zu einer echten Plage entwickelt hitte.
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Rarer Scheiben Club Nr. 25

Die E.L.0.-Alben (Teil 2)

von PATRIK GUTTENBACHER

Nachdem Don Ardens Idee, alle seine Jet-Re-
cords-Kiinstler weltweit auf United Artists ver-
treiben zu lassen, um dann UA selbst aufzukau-
fen, gescheitert war, verlieB er mit Jet Records am
5. Mai 1978 United Artists. Er zwang damit UA ein
Jahr spater in den Konkurs und wechselte fiir 11
Millionen Dollar zu CBS. Nach diesem ultimativen
Distributorenwechsel in der Rockgeschichte wa-
ren natiirlich wieder jede Menge Wiederverof-
fentlichungen angesagt. Mit ein Grund, warum
die oft als uniibersichtlich bezeichnete Flut an
E.L.O.-Alben hier einmal naher betrachtet wird
und somit die Zuordnung der Veréffentlichung ge-
nauer bestimmt werden kann.

DIE UK-VEROFFENTLICHUNGEN von Jet Records
auf CBS bekamen neue Bestellnummern, und man sieht da-
ran schon, dass E.L.O. das groBte Zugpferd von Jet iiber-
haupt war. Die 100er Nummern waren fiir die Singles vorge-
sehen. Die LPs bekamen 200er Nummern. Mit ,,A New
World Record” als Jet LP 200 startete die Reihe. Das Cover
hatte keine Prigung, war etwas kriftiger in den Farben und
hatte eine Hochglanzfolie. Die Angaben auf der Riickseite
wurden in grellem Gelb gedruckt. Das Innencover hatte nun
unten noch abgerundetere Ecken und oben zwei je 10 cm lan-
ge Abschrigungen, sogenannte Anphasungen und den Ein-
griff. Die LP hatte das E.L.O.-Logo-Label auf der einen Sei-
te, wihrend die andere Seite schon das neue Jet Label fiir UK
hatte. Das Jet-Symbol war genauso grof3 wie schon immer in
UK, die gelben und rosa Lichtstrahlen waren durchgingig
kraftiger eingefirbt und der Hintergrund war um das Symbol
herum hellblau und ging in ein Mittelblau am oberen Ende
des Labels iiber. Eine zusitzliche coloured Vinyl Limited Edi-
tion wurde Ende 1978 noch aufgelegt und trug die Farbe Rot.

Jet LP 201 ,,Face The Music” erschien ebenfalls im
Glanzcover mit etwas zu griinem Frontcover. Die Cover-
riickseite zeigte nun das bei UA schon viel zu dunkle Bild nun
dermaBen aufgehellt, dass nur noch grellgelbe Korperteile
und die rotbraun eingefirbten Augen zu sehen waren. Das In-
nencover war seltsamerweise normal viereckig (es ging also
doch) und hatte aber die schlecht gemachten schrigen Metall-
leisten aufgedruckt, wodurch die freien Ecken schwarz einge-
farbt waren. Als Labelvordrucke wurden noch die ilteren
grunstichigeren Jet-Labels verwendet, die wohl einfach noch
tibrig, und mit dem neuen CBS-Aufdruck versehen waren.
Die coloured Vinyl-Ausgabe erschien Ende 1978 in schénem
Griin. Bei allen CBS-Ausgaben, auch in anderen Lindern,
wurde Kaminski nun wieder verkehrt mit Y geschrieben.

Jet LP 202 ,,On Third Day” hatte ein ebenfalls abge-
rundetes angephastes Innencover, das komplett in Schwarz
bedruckt war. Das Coverdesign wurde von der UA-Ausgabe
tibernommen und enthielt auch weiterhin kein SHOWDOWN .
Eine weitere Ausgabe enthielt bereits ein viereckiges Innen-
cover mit aulen verklebten Laschen. Die Helligkeit des Co-

verfotos und die Schrift auf der Riickseite variierten, obwohl
es sich um LPs mit der gleichen Bestellnummer handelte. Als
Labels verwendete man ebenfalls noch die ilteren griinstichi-
gen. Die coloured Vinyl-Ausgabe wurde Ende 1978 in clear
transparent aufgelegt, was dem schwarz-weil} gehaltenen Al-
bumcover eine gewisse Authentizitit gewihrte.

JetLP 203 ,,Eldorado” unterschied sich mit seinem gol-
denen Rand und dem Bandfoto ohne Transportstreifen nicht
von den britischen Vorgiangerausgaben. Das Innencover war
aus festerer Pappe, ebenfalls mit Abrundungen und Anpha-
sungen. Die LP hatte die neuen blauen Jet-UK-Labels und die
farbige Vinyl-Ausgabe wurde Ende 1978 in leuchtendem
Gelb aufgelegt.

»Out Of The Blue” bekam von CBS die neue Bestell-
nummer Jet DP 400, da man die 400er Reihe fiir Doppelalben
(2 x 200! vorgesehen hatte. Da CBS die Cover in derselben
Druckerei wie UA herstellen lieB und dort noch Unmengen
der bei Millionen Vorbestellungen vorproduzierten LP-
Cover auf Halde lagen, verwendete CBS fiir Jet DP 400 noch
die alten UAR 100 Cover und Innencover von United Artists.
Sie wurden ja von Jet Records in Auftrag gegeben und gehor-
ten auch nach dem Distributorenwechsel Jet. Vermutlich hit-
te ein Warten auf neu gedruckte Cover mit CBS-Logo eine
Lieferunterbrechung des Erfolgsalbums bedeutet. Die LPs
enthielten einen kleinen 25 x 5 mm weien Aufkleber mit der
Jet-Bestellnummer auf der Riickseite iiber der UAR 100 ge-
klebt. Spitere Auflagen erhielten einen gréBeren 38 x 15 mm
groB3en Aufkleber mit dem Jet-Logo. Das Poster trug bereits
die neue Nummer, der Raumschiffbastelbogen wurde nicht
neu aufgelegt. Die Labels waren noch im griinstichigen De-
sign mit neuem CBS-Aufdruck. Anzeigen in der Musikpresse
kiindigten mit den Worten ,now in blue vinyl’ die in kriftigem
Dunkelblau gepressten ,,Out Of The Blue”- LPs der ,,Special
Edition Blue Vinyl” an. Durch die nach den Gerichtsstreitig-
keiten legalen Uberflutungen mit United Artists USA Cut-
Out-LPs war CBS gezwungen zu handeln und legte ,,Out Of
The Blue” noch im uiberklebten UA-Cover in UK in Blue Vi-
nyl auf. Dieser Kaufanreiz kam gerade richtig, zumal der
Raumschiff-Bastelbogen ja nicht mehr beilag. Nachdem die
alten UA-Cover aufgebraucht waren, wurde auf die korrek-
ten CBS-Cover umgestellt, weshalb es nur wenige Blue-
Vinyl-Ausgaben der Jet LP 400 im CBS-Cover gibt. Die co-
loured Vinyl-Ausgaben der anderen Alben erschienen alle be-
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reits mit regulirem CBS-Cover und einem einheitlichen ,Co-
loured Vinyl-Aufkleber, womit klar wird, dass diese Ausga-
ben deutlich spiter nach den reguliren Black Vinyl-
Ausgaben und der blauen ,,Out Of The Blue” erschienen
sind, um die Kiufer von den United Artists Cut-Outs wegzu-
locken, sodass die CBS-Alben noch mal etwas Schub in den
Hitparaden bekamen.

Die amerikanischen Neuauflagen von CBS wurden ebenfalls
mit einer neuen Bestellnummer versehen, wobei man bei der
Nummerierung der Alben vom Herstellungsjahr ausging
und dabei wohl iibersah, dass es zwei Alben aus dem Jahr
1973 gab. Aus diesem Grund bekam das zweite Album die
letzte und hochste Bestellnummer. Die LP-Cover waren aus
starker Pappe mit etwas kriftigeren Farben gedruckt, wih-
rend die Innencover alle auf leichtem Hochglanzpapier ge-
druckt wurden, teilweise schlecht gefaltet waren und beim
Einschieben sehr leicht verknicken konnten. Die LPs wur-
den noch in der damals normalen Vinylstirke gepresst und
das neue mittelblaue Jet-Label war nun — wie schon erwihnt
— so angeordnet, dass sich die mittleren beiden Scheinwerfer-
strahlen genau iiber dem Loch der LP trafen. Der ganze Satz
erschien auch noch als Promos mit einem eingestanzten gold-
plattierten ,,For Promotion Only Ownership Reserved By
CBS Sale Is Unlawful” in der linken oberen Ecke der LP-
Riickseite. Auf der LP-Vorderseite war ein ,, Time Strip” auf-
gedruckt, auf dem die Songs und ihre Spielzeiten standen,
und man konnte bei ,,Suggested Cuts” quasi ankreuzen, wo
die besten Stiicke sind. Also fiir Radiostationen gemacht, um
die Songauswahl bei den LP-Stationen zu erleichtern. Die
Promoausgaben hatten ein schwarz-weiles Jet-Label. Eben-
so gab es noch Ausgaben mit einem Goldprigestempel ,,For
Military Sale Only”, die nur an die US-Truppen im Ausland
verkauft wurden.

,,No Answer” wurde zu ] Z 35524 und hatte erstmals den Al-
bumnamen mit auf dem Riicken der LP stehen. Bisher war
der Name nur auf dem Label zu sehen gewesen. Der gelbe
Einleger mit den Songtexten wurde ab sofort nicht mehr her-
gestellt. Das Innencover mit Loch war matt weil3 mit stark ab-
gerundeten Ecken.

Fiir ,,On The Third Day” JZ 35525 wurde das Cover-
foto blau eingefirbt, wodurch es noch dunkler wurde. Der
Albumschriftzug wurde blau unterlegt und die Schrift auf
der Riickseite komplett in einem schonen Mittelblau ge-
druckt. Es schien, als wollte man auch diesem Album nun
endlich ein Farbcover geben, damit es besser in die Reihe der
anderen E.L.O.-Alben passt. Das Innencover war aus leich-
tem Hochglanzpapier und bedruckt, wobei die Songtitel ih-
ren Grauton behielten. Es war auf der Riickseite etwas hoher
geschwungen, die Vorderseite entsprechend niedriger, so-
dass ein Eingriff entstand und man 6 mm Schallplattenleer-
rille sehen konnte. Bei spiteren JZ-Ausgaben wurde das In-
nencover bereits weggelassen.

,Eldorado” JZ 35526 erschien in der gleichen Aufma-
chung, hatte noch den goldfarbenen Rahmen, wobei auch
hier das Innencover etwas blasser gedruckt wurde.

,,Face The Music” ]Z 25527 war vom Cover her viel
zu dunkel gehalten, was sich auch auf dem Riickseitenfoto be-
merkbar machte. Bei dieser Variante des Innencovers gab es
keinen geschwungenen Eingriff, sondern gerade mit abge-
rundeten Ecken an der Oberseite. Und Kaminski wurde wie-
dermit Y geschrieben.

,,O0lé ELO” wurde als ]Z 35528 ebenfalls mit ver6f-
fentlicht, wobei aber die nun blaue Einfirbung von ,,On The
Third Day” auf dem Cover nicht geandert wurde. Die Uni-
ted Artists-Bestellnummern auf der Riickseite wurden voll-
standig entfernt, wofiir die Zeilen mit dem Albumtitel mit
diinneren Lettern neu geschrieben wurden. Die Spielzeiten
auf dem Label trugen wieder die langen Album-Zeiten, wo-
bei die Platte und das Cover die kurzen Versionen von KUIA-
MA und ROLL OVER BEETHOVEN aufwiesen.

,»A New World Record” ]Z 35529 erschien im norma-
len Pappcover ohne die Prigung des Logos und der Ster-
ne. Das diunne Innencover hatte einen Eingriff
und die LP erschien mit Jet-Labels
- auf beiden Seiten und somit erst-
&  malsohne das E.L.O. -Logo-Label.

j ,Out Of The Blue” KZ2

35530 erschien nur mit leichten glin-
zenden Papierinnenhiillen, aber oh-

ne Raumschiffbastelbogen und Pos-

ter-Beilagen. Die LPs trugen die

Nummern 35531 und 35532, womit

die letzte verbleibende LP ,,Electric

Light Otrchestra II” zu JZ 35533

wurde. Auch hier lag erstmals kein

bedrucktes Innencover mit Liner

Notes oder gar den bereits im Jahr

zuvor getilgten Songtexten bei. Die

LP lag in der weiBen Innenhiille wie

schon die Alben ,,No Answer” und

,OlEELO”.

Diese Sparkurs-Entschei-
dungen bei der gesamten Auflage
zeigten deutlich, welchen Stellen-
wert E.L.O. nun bei CBS noch hat-
te. Schade eigentlich. Es stellt sich na-
tiirlich schon die Frage, warum CBS
erst 11 Millionen Dollar fir eine
Ubernahme des Electric Light Or-
chestras ausgegeben hatte, um dann
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allerdings in keiner Weise die Band mehr zu promoten. Ne-
ben einer Promo-12" von MR. BLUE SKY gab es keine weite-
ren 12" — oder schon gar keine Colored-Vinyl-Ausgaben —
und im folgenden Jahr sollte nur noch eine Single mit Bildhiil-
le (SHINE A LITTLE LOVE) erscheinen. Schlecht gefaltete und
schief verklebte billige Innenhiillen aus Papier, die nur in der
ersten Auflage und da noch nicht mal bei allen Alben beila-
gen, kein E.L.O.-Logo-Label, kein Poster und kein Bastelbo-
gen. Eigentlich eine Schande. Kein Wunder, dass die Fans ver-
suchten, sich weiterhin mit den hochwertigeren United-
Artists-LPs einzudecken. CBS war eine andere Liga als UA.
Die kanadischen Ausgaben bekamen andere Bestell-
nummern und zwar von ,,No Answer” PZ 35461 bis ,,Elec-
tric Light Orchestra II” PZ 35470, da man auch hier die
Nummern in der gleichen Reihenfolge vergab. Die Labels der
LPs waren den US-Labeln bis auf die kanadische Adresse
identisch, doch vorher wurden noch die wei3-hellblauen La-
bels mit dem kleineren Jet-Logo aufgebraucht, die bereits
1977 in Kanada verwendet wurden. Das zweite Album er-
schien auch wieder nur im Einzelcover, da man die kanadi-
sche Ausgabe von UA-LA 040-F iibernommen hatte und nur
die alten Angaben, Nummern und Logos mit Schwarz iiber-
druckte. Wobei der kanadische Satz, die UAMARG, Inc. Zei-
chen und alte Bestellnummern, die sich im Coverartwork ver-
steckten, nicht vollstindig iiberdeckt wurden. CBS Kanada ar-
beitete genauso schlampig. Trotz der papierdiinnen und
schlecht verklebten Innenhiillen ist es ein kleiner Lichtblick,
dass der kanadischen ,,Out Of The Blue” KZ2 35467 das
Poster, mit genau dieser Bestellnummer, beigelegt wurde.

CBS Europa machte Schluss mit den vielen einzelnen Verof-
fentlichungen und Kleinauflagen der einzelnen Linder und
fasste noch mehr Linder fiir eine Ausgabe zusammen, als es
bislang schon der Fall gewesen war. Deutschland, Osterreich,
Schweiz, Holland, Belgien und Dinemark wurden nun mit ei-
ner einzigen Ausgabe beliefert. Aus Kostengriinden hatte
CBS die LP-Produktion bereits 1971 nach Holland verlagert.
In Deutschland wurden nur die Audiophilen Half-Speed-
Masters-LPs und Singleausgaben gepresst, um ab einer be-
stimmten Auflagenhche Holland zu entlasten. Ab Mitte 1983
gab es auch keine in Deutschland gepressten Singles mehr bei
CBS. Somit trugen alle deutschen LP-Verdffentlichungen
von CBS ein "Made in Holland", an das man sich erst einmal
gewohnen musste. Es sind immer noch deutsche Ausgaben,
die eben nur in Holland hergestellt wurden, denn fiir das klei-
ne Holland alleine benétigte man nicht diese Hunderttausen-
der-Auflagen. Deutschland war immer noch der groBte konti-
nentale LP-Markt.

Die Jet-CBS-Ausgaben erschienen alle in schon be-
druckten, leicht glinzenden hochwertigen Covern, die da-
durch nicht extra mit einer sich ablésenden Folie kaschiert
werden mussten. Die Innencover waren alle aus ebenfalls
hochwertig bedruckten, je nach Album Papier- oder Papphiil-
len, die wirklich viereckig waren und keine listigen Abrun-
dungen, Eingriffe oder schlechte Faltungen und hissliche Kle-
belaschen auf der AuBenseite aufwiesen. Die Jet-Labels wa-
ren vom Design her wie die US-Labels, bei denen sich die
Scheinwerferstrahlen im LP-Loch treffen, jedoch mit hell-
blauem Hintergrund anstatt dem Mittelblau der US-Labels.
Die Holland-Ausgaben waren eindeutig edler als die UK-
Ausgaben.

Jet LP 200 ,,A New World Record” erschien in einem
Cover mit dem geprigten Logo und Sternen und hatte kein
ELO-Logo-Label mehr. Die Hintergrundfarbe des Covers
hatte den griinlichen Nachthimmel der UA-Ausgabe. Das In-
nencover war aus Pappe und hatte eine PE-Folienhiille um die
LP herum, damit diese nicht verkratzt wurde. Diese Erstauf-

lage kann man daran erkennen, dass in der rechten oberen
Ecke der Coverriickseite in dem schwarzen Kistchen unter
der Bestellnummer noch ein A und die Zahl 54 in je einem
Kreis abgedruckt sind.

JetLP 201 ,,Face The Music” A 54 hatte ein schon hel-
les Coverfoto, bei dem das Orange des Schriftzuges weniger
leuchtend war. Das Riickseitencoverfoto war etwas dunkler
als bei den beiden Vorginger-Ausgaben, aber immer noch um
Lingen besser als die verschandelten UK-Ausgaben. Auch
hier wurde Kaminski wieder mit Y geschrieben. Das Innen-
cover aus Pappe hatte auch eine PE-Tiite.

Jet LP 202 ,,0n The Third Day”, ebenfalls in der A 54-
Ausgabe, hatte nun endlich SHOWDOWN mit auf der LP. Man
orientierte sich nicht an der UK-, sondern an der US-Ausgabe
und setzte das schwarz-weille Coverartwork exakt um. Das
Frontcoverfoto hatte die genau gleiche Helligkeit, wie sie die
UA-LA 188-F-Ausgabe von 1973 vorgegeben hatte. (Ein
sichtbarer Bauchnabel von Mike Edwards ist der Indikator!).
Das Grau der Schrift wirkte ebenso wie ein edles Silbergrau.
Unerklarlich ist nur, warum das General-Electric-E.L.O.-
Logo auf der Coverriickseite entfernt wurde. Das Innenco-
ver war aus glinzendem schwerem Papier und 16schte die US-
Albumwerbung bis auf ,,On The Third Day” heraus, der
dann die neue CA 202 MC-Nummer zugeteilt wurde.

Jet LP 203 ,,Eldorado” A 54 hatte erstmals in den er-
schienenen Lindern einen goldfarben glinzenden Rand und
ein Innencover auf glinzendem Papier, welches auf einem
kriftigeren Weinrot als auf der US-Ausgabe mit den Trans-
portstreifen beruhte. Auch die Coverfarben waren kriftiger
gedruckt. Wegen dieser ,,neuen” Aufmachung wurde sie von
den E.L.O.-Fans am meisten noch einmal gekauft. Es war ja
in den 70ern nicht ublich, sich jede neue Ausgabe sofort zu
kaufen, und das Sammeln von Schallplatten bezog sich eher
auf einen kleinen Personenkreis und war erst sich im Entwi-
ckeln begriffen, da der Preis von 19,90 DM auch nicht gerade
so einfach berappt werden wollte.

Jet DP 400 ,,0ut Of The Blue”, wegen des Doppelal-
bums mit einem Bx2- und 62-Code in den beiden Kreisen, hat-
te ebenfalls sehr leuchtende Farben. Die Pappinnencover hat-
ten auch wieder PE-Folien, damit die LPs nicht verkratzten,
und waren mit JET DP 400-1/2 und JET DP 400-3/4 num-
meriert. ACROSS THE BORDER war korrekt in Weil gedruckt.
Das Poster war nach auBen geknickt. Der Bastelbogen lag lei-
der nicht mehr bei und wurde von vielen neuen Fans aber
auch nicht vermisst, da es ja keinen Hinweis auf das Raum-
schiff gab. Sicherlich eine qualitativ sehr schon aufgemachte
Ausgabe.

Durch die weltweiten Rechte von CBS am E.L.O.-
Material war es in Deutschland moglich, anstatt einer Lizenz-
ibernahme einer UK-Ausgabe auch eine US-Ausgabe zu
ibernehmen. CBS probierte es einfach, zog es durch und so
erschienen bei der Erstauflage 1978 auch die ersten beiden
E.L.O.-Alben bei CBS. Um nicht mit den kommenden UK-
Bestellnummern der 200er Reihe zu kollidieren, wurde eine
900er Reihe von CBS Europa ins Leben gerufen.

Jet LP 901 ,,No Answer”, mit einem A im Kreis und ei-
nem gelben, 1 cm groBen runden Aufkleber mit dem Code
54, erschien somit zum ersten Mal mit der gelben Textbeilage
in Deutschland. Die LP befand sich in einem neutralen wei-
Ben Innencover mit groflen abgerundeten Ecken. Als Copy-
rightjahr wurde versehentlich © 1978 genannt, was sich wohl
auf das Jahr der Rechteiibernahme von CBS bezog. Der Al-
bumtitel selbst war nicht auf dem Cover zu lesen. Die Sub-
nummer auf dem hollindischen Jet-Label bezog sich auf die
J7.35524-Nummer.

Jet LP 902 ,,Electric Light Orchestra II”, auch in der
A- und 54-Aufkleber-Version, erschien ebenfalls mit dem
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US-Cover erstmals in Deutschland. Leider gab es das schon
glinzende Papierinnencover nur in der hellblauen US-Ver-
sion der 1977er UA-LA 0490-F-Ausgabe mit den beiden glei-
chen Seiten ohne die Songtexte, was wohl niemandem bei
CBS aufgefallen war. Trotz allem waren nun erstmals alle bis
1978 erschienenen Studioalben von E.L.O. auf einem ge-
meinsamen Label erschienen und gleichzeitig in den Laden
zuerwerben.

Um den Satz zu komplettieren, wurde auch ,,01¢ ELO”
Jet LP 903, ebenso mit A- und 54-Aufkleber in der linken un-
teren Ecke, mit aufgelegt. Natiitlich mit neutralem Innenco-
ver, geléschten UA-LA-Bestellnummern und den falschen,
weil zu langen Spielzeiten von KUIAMA und ROLL OVER
BEETHOVEN auf dem Jet-Label.

Die drei Alben der Jet LP 900er Reihe wurden auch in
Spanien 1978 als eigene Auflage aufgelegt.

EMI hatte natiitlich dagegen geklagt und bekam im Fe-
bruar 1979 Recht. Die UA-Alben "The Electric Light Orche-
stra"(!) und "Electric Light Orchestra II" durften nicht au-
Berhalb USA und Kanada verkauft werden, weil EMI daran
die Rechte besitzt.

Durch den wachsenden Erfolg von E.L.O. wurden auch
die letzten noch 1978 in den Liaden stehenden Ausgaben von
Harvest-, Warner Brothers-, Polydor- und United Artists-
LPs weggekauft.

Im
Juni 1978 erschien in Japan
,,Out Of The Blue”, 40 AP
1094~5, als CBS-Ausgabe mit Raum-
schiffbastelbogen und Poster und Pap-
pinnencovern mit PE-Hiille fir die LPs
auf den ebenfalls hellblauen Jet-Labels, wie sie in
Kontinentaleuropa verwendet wurden. Ein zweiseitiges
schwarz-wei3-Beiblatt enthielt die japanischen Liner-Notes
und die Ubersetzung der Songtitel aber nicht mehr Bevs
Brief. Ein farblich sehr schon abgestimmtes Covers, zusam-
men mit der Pressqualitit der japanischen LPs ergeben eine
sehr schone Ausgabe des Albums.

Zeitgleich erschien eine Bestellnummer spiter (die 1095
war die Nummer der zweiten LP des Doppelalbums) ,,A
New World Record”, 25 AP 1096, im Juni als Re-Issue in
die Liden. Im nur leicht griinlichen Prigecover samt Innen-
cover und Japanbeilage war es wie "Out Of The Blue" aufge-
macht.

Im September 1978 folgte ,,On The Third Day”, 25
AP 1147, im blau eingefirbten US-Cover. Das Bild etwas hel-
ler, und die Ausgabe enthielt nun auch erstmals SHOWDOWN
mit auf dem Album. Leider gab es kein Innencover, denn die
LP lag nur in einer Polyethylen-Folie im neuen Jet-Label dem
Cover bei. Eine zweiseitige schwarz-weille Japanbeilage ent-
hielt neben Liner-Notes und Albumcredits die Songtexte in

Originalschrift und in der japanischen Ubersetzung,

,,Eldorado”, 25 AP 1148, erschien am gleichen Tag in
der gleichen Aufmachung, mit etwas satteren Farben und
Goldrand.

,,Face The Music”, 25 AP 1149, ebenso mit dunkle-
rem Frontcover, schloss die Runde ab. Zwar druckte man
auch hier die Songtexte in Originalschrift ab, aber im Ver-
gleich zu den gerade mal neun Monate zuvor erschienenen
UA/King Re-Issues waren diese drei Alben ein echter Riick-
schritt. CBS spielte wohl ein bisschen mit dem Feuer. Der
Deal war unter Dach und Fach und man wollte sich bei den
drei dlteren Alben wohl nicht so sehr in die Kosten stiirzen.

Richtig schlecht waren die CBS-Ausgaben aus Siidafrika aus-
gestattet. Falsche Farbwiedergabe des Covers, schief gefaltet
und so geschnitten, dass die eingeschobenen Innencover aus
dem Cover hervorschauten, erschienen die CBS-Neuauf-
lagen auf dem roten CBS-Label. Erwihnenswerter Licht-
blick die ,,Olé ELO”-Ausgabe ASF 2318, die zum ersten
Mal in Sidafrika erschien, hatte das Cover von ,,On The
Third Day” auf dem Titelbild ebenfalls in Blau eingefirbt.
Als einzige Ausgabe!

Die spanischen Jet/CBS-LPs erschienen auf dem hell-
blauen Jet-Label, jedoch trugen alle LPs das viereckige Epic-
Logo mit auf LP und Label. Promoausgaben erschienen alle
nur auf einem schwarz-weillen Epic-Label, was so viel be-
deutete, dass in Spanien die Organisation von Epic Records

fir E.L.O. zustindig war, und einfach Jet-Labels fir die LP-

Herstellung benutzte.
In Australien richtete man sich ebenso nach den ame-
rikanischen Ausgaben inklusive dem blau einge-
firbten Cover fir ,,On The Third
Day”. ,,Out Of The Blue” erschien
sogar mit Poster und Raumschiff-
bastelbogen. Die Innencover wa-
ren alle aus glinzendem Papier und
wurden sofort nach Ausverkauf
der ersten Auflagen nicht neu her-
gestellt. Alle weiteren Auflagen
hatten nur PE-Hillen zum
Schutzder LPs.

In Argentinien wurden
grundsitzlich, wie schon teil-
weise bei den United Artists-

Ausgaben, alle Songtitel und
LP-Titel ins Spanische iiber-
setzt, wodurch alle LP-Cover gra-
fisch umgestaltet werden mussten, da teilweise auch die
englischen Originaltite]l mit auf dem Cover arrangiert wur-
den. Beim Fehlen von Innencovern wurden oftmals noch die
Albumcredits mit auf das Riickenseitencover gedruckt.
Andere Linder hatten oft nur einfarbige oder schwarz-
weil} gedruckte Coverriickseiten. Was nicht auf Jet Records
erscheinen konnte, erschien auf Epic- oder CBS-Labeln.

1979 , 5 @

Ende Mai 1979 wurde ,,Discovery” veroffentlicht. Jet LX
500 erschien in einem schonen Klappcover des arabischen
Artworks. Das Innencover zeigte erstmals nur vier Portrits
der Bandmitglieder, da die drei E.L.O.-Streicher diesmal in
keiner Weise an den Aufnahmen in Deutschland beteiligt wa-
ren. Es war aus stabilem Hochglanzpapier gefertigt und hatte
einen Eingriff iiber dem Konzertfoto der sieben Bandmit-
glieder auf der Rickseite. Zwar entsprach die Darstellung
der Band auf ,,Discovery” der Wirklichkeit, aber es war den-
noch ein gewagter Schritt, die Band als Studio- und Live-
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THE
DISCOVERER

e [

Gruppe darzustellen. Die
Schrift auf der Innenklapp-
seite wurde in Braun ge-
druckt. Eine bunte Anzeige,
die wie eine britische Zeitung
aufgemacht war, mit Spri-
chen wie ,,Gewerkschaften
verlangen mehr Live-Unter-
haltung auf den Brustkor-
ben!”, machte Werbung fir
drei verschiedene T-Shirt-
und Sweat-Shirt-Designs, einen Pullover und Sticker und Auf-

Discover
Thist
jewgls

frowviirhe

L
FABULOUS NEW WERCHANDISING OFFER
IDING WITH THE NS

niher sowie den Fan-Club.
Die erste UK-Auflage ent-
hielt ein Poster aus den ,,Dis-
covery”-Film-Sessions, die
am 14. Mai fiunf Tage lang ab-
gehalten wurden, mit Grup-
penfoto und Einzelfotos al-
ler sieben Bandmitglieder. Es |E55E5 = &

schien fast so, als ob die Wer- o Lo IBl
beabteilung nicht so ganz mit [—— — e iﬂ‘

der Entscheidung einverstanden war, die drei E.L.O.-Strei-
cher nur noch als Teil der Live-Band zu prisentieren. SchlieB3-
lich hatten alle sieben Bandmitglieder eine eigene Anhinger-
schaft bei den Fans erreicht. Mit dem Poster fiel die neue Dar-
stellung weniger auf. Das UK Jet-Label mit dem groBBeren Lo-
go enthielt Band- und Albumname in den gleichen Schriftzii-
gen wie das Cover, was die UK-Ausgabe unangefochten zur
Referenzausgabe macht.

Die US-Ausgabe FZ 35769 entsprach weitgehend der
UK-Ausgabe, hatte jedoch keine Posterbeilage, und die Alb-
umcredits waren in Hellblau gedruckt. Es war die erste
E.L.O.-LP, die einen Strich-Code auf der Ruckseite trug. Der
US-Ausgabe lag eine sehr schon aufgemachte Werbebeilage
bei. ,,Discover these jewels from the past” zeigte die acht wie-
derveroffentlichten E.L.O.-Alben in einem hellblauen Rihm-
chen, iber den Albumartwork-Kulissen gelegt. Da man ver-
sehentlich die kanadischen Bestellnummern unter die LPs ge-
schrieben hatte, wurden diese mit zwei silbernen Reflektions-
streifen uberdruckt. Die Riickseite zeigte drei Models mit
,wDiscovery”- und E.L.O.-Logo-T-Shirts, die ebenfalls in die
Artwork-Kulisse aufgenommen wurden. AuBlerdem gab es
noch eine rote ,,Discovery”-Satin-Jacke fiir 90 Dollar sowie
Fan-Club-Werbung. Das Innencover war etwas leichter und
die Riickseite kiirzer als die Vorderseite geschnitten, damit ein
- wenn auch schlecht gemachter - Eingriff fur die LP ent-
stand.

Die deutsche Ausgabe der Jet LX 500 wurde natirlich in
Holland hergestellt. Die Auflagenkennung wurde bei ,,Disco-
very” erstmals von einem A im Kreis auf CB 271 und einer
runden aufgedruckten 57 ersetzt. Die Albumcredits auf der
Klappseite wurden in Braun gedruckt. Das Papierinnencover
war vollstindiger, da es keinen Eingriff hatte. Auch hier wur-
de das Poster nicht iibernommen. Nie zuvor war man sich bei
einer E.L.O.-Veroffentlichung des Stellenwertes des deut-
schen Marktes so bewusst, wie bei ,,Discovery”, denn die Wer-
bebeilage erschien sowohl in Englisch (blaue Schrift) als auch
in Deutsch (schwarze Schrift) auf einem neu angeordneten
Beiblatt. Die Bestellungen hatten auch DM-Preise und man
konnte direkt in Oberursel bestellen. Alle nicht-deutschen
Kiufer der Europaausgabe sollten in England bestellen. Die
deutsche Buchclub-Ausgabe hatte nur ein aufgedrucktes
,,Club Edition” auf der Rickseite und eine neue Bestellnum-
mer 318865 auf Albumriicken, Innenklappseite, Innencover
und Label und war ansonsten identisch.

Die australische Ausgabe JT 6014 war auf grauer Pappe
gedruckt, wodurch die Farben etwas dunkler wirkten. Die Cre-
dits waren in Blau und das Innencover aus fester Pappe und
mit dunkelbraunem Hintergrund, und die LP hatte in der Ex-
stauflage das Poster.

Die japanische Ausgabe 25 AP 1600 (JT) erschien zu-
nichst ohne Innencover, dafiir lag eine einseitig bedruckte
schwarz-weille Beilage bei, auf der in Grau die Songtexte in
der gleichen Schrift wie auf der Innencoverriickseite abge-
druckt wurden. Anstatt eines Konzertfotos gab es ein grof3e-
res Gruppenfoto der Band von 1976, welches sich auch auf
dem Obi-Sleeve befand. Eine vierseitige Japanbeilage enthielt
die Liner-Notes, eine E.L.O.-Story von 1965 bis 1979, die
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Ubersetzung der Songtexte und Songkommentare. Das Pos-
ter war ebenfalls fester Bestandteil aller Japanausgaben. Dies
war wohl auch der Grund fiir das Beilageblatt, das nicht nur
Geld sparte, sondern vor allen Dingen auch die Sache mit der
Vier-Mann-Band geheim hielt, da nach der sensationellen
Tournee in Japan die Band Kultstatus erreicht hatte und man
die Fans nicht mit wilden Spekulationen vor den Kopf sto-
Ben wollte. Spiter wurde jedoch die Ausgabe mit komplett
farbigem Innencover nachgeliefert.

Man kann sagen, was man will, aber die vierkopfige
Truppe auf dem ,,Discovery”-Innencover war nicht sehr ge-
schickt gewihlt. Zwar konnte es keinen geeigneteren Zeit-
punkt fiir eine Verinderung geben als auf dem Hohepunkt
des Erfolgs, aber trotzdem hat sich jeder Fan gefragt, warum
das nun hatte sein miissen. Spekulationen um einen Strei-
cherrauswurf oder gar das Ende der Band kamen sofort in
der Presse auf. Das Konzertfoto konnte das nicht wettma-
chen, denn es wirkte eher wie ein Verweis auf alte Zeiten und
war noch mehr Salz in der Wunde, weil die Bithnenschein-
werfer iiber den Streichern gerade aus waren. Die Fans hat-
ten sich fiir eine Band entschieden, und die wurde iiber Jahre
als siebenkopfige Formation prasentiert. Da wir von einer
Posterbeilage, die uns die Einheit der Band prisentierte,
nichts wussten und im deutschen Fernsehen auch keine Vi-
deoclips gezeigt wurden, saen wir doch ziemlich alleine da.
Der Bravo-Artikel ,,Wirft ELO Jeff die Streicher raus?”” und
,Jeff, der ELO Diktator” waren auch nicht sehr hilfreich. Wo-
her sollten wir denn auch wissen, dass es Jeff schon seit Jah-
ren auf den Keks ging, dass die Streicher als Markenzeichen
von E.L.O. galten, obwohl seine Musik doch so viel mehr zu
bieten hatte.

Als im November 1979 dann die erste weltweit erschienene
Kompilation ,ELO's Greatest Hits” erschien, die wie ein
regulires Album aufgemacht war, hatte man es richtig ge-
macht. Ein einzelnes Bild von Jeff und ein personlich ge-
schriebener Brief stellten Jeffs Stellenwert eindeutig dar, und
die Band wurde mit einem im Vordergrund stehenden Jeff
auf dem Innencover als siebenkopfige Gruppe prisentiert.
Die englische Ausgabe Jet LX 525 erschien im Glanzcover
mit den Codes CB 271, 57. Die Credits waren in roter Schrift,
die Songtitel und Albumangaben, von welchem Album der
Song ausgekoppelt wurde, waren in weiler Schrift. Die Be-
stellnummern der Alben waren natiirlich den aktuellen Num-
mern angepasst und neu geschrieben worden. SHOWDOWN
bekam keinen Albumnamen und wurde mit Sternchen als
von EMI freigegeben markiert. Auf dem Innencover war die
Fanclub-Adresse in London angegeben. Nur in UK lag na-
tiirlich noch eine unvermeidliche T-Shirt-Offer-Beilage bei.

Die US-Ausgabe FZ 36310 war etwas heller ausgefiihrt.
Die Bestellnummern fiir die US-Alben waren wie auch die
Credits ebenfalls in Weil geschrieben. SHOWDOWN (From
the album ,,On The Third Day” JZ 35525) war enthalten. Die
Fanclubadresse war die des New Yorker Biiros.

Die deutsche Ausgabe, made in Holland, Jet LX 525, ba-
sierte auf der US-Ausgabe, mit gelben Songangaben und ro-
ten Credits. Die Bestellnummern wurden kaum lesbar ganz
schwach durch die europiischen ausgetauscht und SHOW-
DOWN bekam wieder sein Sternchen.

Die kanadische Ausgabe FZ 36310 hatte die Songtitel-
angaben in Schwarz mit Gelb unterlegten Quadraten dhnlich
dem Brief.

Deutsche Plattenladenketten und GroShandler importierten
bereits 1979 die entwerteten United-Artists-LPs aus den
USA. Sie waren durch ein Loch in den Coverecken als Cut-
Out gekennzeichnet, waren aber gunstiger zu bekommen

und wurden in Deutschland fur 17,90
DM verkauft. In den 1980er tauchten
dann jede Menge USA-Pressungen von
UA bei uns auf, die gar kein Cut-Out-
Loch hatten. Sogar das Bohren des Lo-
ches fiir Zehntausende von LPs war mit
Kosten verbunden. So wurden nach dem
Leeren der Lagerhallen, die UA nach
dem Weggang von Jet anmieten musste,
die Restbestinde an unabhingige Handler verkauft.

Ende 1979 mussten bereits fiir einige E.L.O.-LPs neue Auf-
lagen nachgepresst werden, da die 1978er Auflagen peua peu
ausverkauft wurden. Sie wurden dann nach Bedarf durch die
Plattenliden nachgeordert und kamen somit zu unterschied-
lichen Zeitpunkten in die Liden. Statt A 54 wurden diese
Neuauflagen nun mit CB 271 57 gekennzeichnet.

Bei ,,O01é ELO” Jet LP 903 wurde die Bestellnummer
und das Jet-Logo von links unten in die rechte obere Ecke
der Riickseite verfrachtet und das Coverfoto deutlich krifti-
ger, und damit dunkler, gedruckt.

Bei,,Eldorado” Jet LP 203 waren die Farben einen Tick
heller und eine schwarze 57 im Kreis iiber die noch vorhan-
dene weile 54 gedruckt.

Bei ,,On The Third Day” Jet LP 202 verinderte man
die Preiscodeangaben auf dem Cover nicht und klebte ein-
fach einen weiBen Aufkleber mit 57 mit auf das Rickseiten-
cover. Die Neuauflage wurde allerdings zu dunkel gedruckt.
Damit war die graue Schrift zwar kriftiger, aber das Coverfo-
to viel zu dunkel, wodurch weniger vom Bild zu sehen war.

Die groBite Verinderung bekam aber ,,A New World
Record”. Jet LP 200, ebenfalls mit aufgedrucktem CB 271,
aber noch mit 54 im Kreis bedruckt, bekam einen weil3en
Aufkleber mit 57. Die Prigung des Covers war nun viel deut-
licher und das in Europa leider immer etwas zu griin gehalte-
ne Coverartwork wurde nun der amerikanischen UA-LA
679-G angepasst. Leider rutschte die Farbe von Anthrazit et-
was zu sehr ins Briunliche. Mit kriftigeren Farben kam na-
tiirlich das Gelb und Rot des Logos durchaus ansprechender,
jedoch wurde die helle Aura der scheinenden Lichter der
GroBstadt durch die Erthohung des Kontrastes ,,verkleinert”
und ist kaum noch als solche wahrzunehmen. Aber dennoch
ist die braunlichere Ausgabe authentischer als die griinliche.
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Die ersten beiden Alben Jet LP 901 und Jet LP 902 durften
durch das Gerichtsurteil leider nicht mehr neu aufgelegt wer-
den. Im Laufe der Neuauflagen kam 1980 auch eine ,,Eldora-
do” ohne Innencover in den Handel, gefolgt von ,,Face The
Music”. Ohne Hinweis erschienen die LPs in ihren 57er Co-
vern mit einem neutralen weiBen Innencover zum gleichen
vollen Preis. Wer also nicht wusste, dass es von diesen LPs
auch Innencover mit Texten und Credits gab, kaufte die LPs
im Glauben eine vollstindige Ausgabe zu haben, oder man
fragte sich, ob es denn auch ein Innencover von ,,01¢ ELO”
geben konnte, da diese Ausgabe keines hatte. Da wir bis heute
nicht wissen, wie grof3 die Auflagen der E.L.O.-LPs waren
und sicherlich nicht jede LP gleich stark aufgelegt wurde, war
man 1980, genau wie heute auch, der Willkiir der Plattenfir-
men ausgeliefert.

Es war nimlich zu keiner Zeit so, dass immer alle reguli-
ren Ausgaben von E.L.O. in den Liden standen. 1980 gab es
die US-Cut-Outs von ,,Out Of The Blue”, ,Joyride” und
»Face The Music” sowie die hollindischen CBS-Ausgaben
von ,,On The Third Day”, , Eldorado”, ,,Face The Music”,
»A New World Record”, ,,Out Of The Blue”, ,»Discovery”
und ,,0lé ELO”. Eine weniger frequentierte Plattenabteilung
in einem Elektrogeschift auf dem Lande konnte schon noch
ein Einzelexemplar von ,,No Answer” und,,Electric Light Or-
chestra IT” aufweisen, aber grundsitzlich waren diese beiden
Alben schon wieder ausverkauft. EMI legte die beiden ersten
Alben auch nicht neu auf, weil man in Deutschland gerade das
hollindische 2LP-Set ,,E.L.O. 1 — E.L.O. 2” der Milestones-
Serie als EU-Pressung tibernommen hatte. ,, The Electric
Light Orchestra” und ,,E.L.O. 2” konnten nur iiber den Im-
port-Dienst aus UK bestellt werden. Ebenso fand man engli-
sche ,,The Light Shines On Volume 2”-LPs, welche die gera-
de ausverkauften deutschen ,, The Light Shines On (The Ear-
ly Years Of E.L.O.)”-Ausgaben ersetzten. Englische ,, Three
Light Years”-Boxen wurden importiert. 1981 kamen dann
noch ,Masters Of Rock”, die EU-Neuauflage der hollindi-
schen ,,Showdown”-LP in deutsche Liden und englische
,» The Light Shines On”-LPs dazu. Im Zuge der Japanimporte
gab es dann das 2LP-Set ,, The Electric Light Orchestra Col-
lection” und die ,, The Light Shines On (Best Of E.L.O. 1971-
1973)” in ihrer 1980er Neuauflage auch in Deutschland. So-
mit gab es auch in siiddeutschen Kleinstidten nicht alles. Das
mag in Miinchen, Hamburg, Frankfurt und Berlin anders aus-
gesehen haben.

1980 erschien im Juni das nichste E.L.O.-Album ,,Xana-
du”, Jet LX 526. Wegen des Soundtrack-Charakters und den
zwei aufgeteilten Seiten der LP mit Olivia Newton-John, an-
fangs gar nicht erst als E.L.O.-Album wahrgenommen, wur-
de es in Europa und Japan jedoch gleich vollstindig in den
E.L.O.-Katalog integriert.

Die USA-Ausgabe erschien auf MCA, der Plattenfirma
von Universal Pictures. MCA-6100 hatte ein Prigeklappco-
ver. Die Buchstaben XANADU und die Bithnenmuscheln
am unteren Bithnenrand waren geprigt. Das stabile Innenco-
ver war vollstindig dunkelblau bzw: lila auf der Riickseite. Die
LPs wurden von speziellen, farblich abgestimmten Xanadu-
Labeln mit einer ELO-Side und einer ONJ-Side versehen.
Diese Ausgabe war deutlich hochwertiger als alle CBS-
Ausgaben. Spitere Auflagen erschienen mit einem normalen
MCA-Label, das zu der Zeit einen Himmel mit Regenbogen
zeigte.

In UK erschien Jet LX 526 ohne Prigecover und die Xa-
nadu-Labels trugen nun anstatt eines MCA-Records Schrift-
zugs ein weil} gedrucktes Jet-Logo. Das Innencover war aus

schwerem Papier mit
auBlen geklebten La-
schen und einem Ein-
grff auf der ONJ-
Seite. Als Besonder-
heit, die man inzwi-
schen in UK den Plat-
tenkiufern einfach
bieten musste, lagen
noch 8 Postkarten
mit den Motiven aus
den Bildern der In-
nenklappseite bei,
auf die ein Aufkleber
»Including Special
Full Colour Post-
cards” aufmerksam
machte. AuBerdem gab es noch eine Werbebeilage fiirr T-
Shirts und Baseballmiitzen mit dem neuen E.L.O.-Xanadu-
Logo, welches spiter fiir das Artwork der DON‘T WALK
AWAY-Single benutzt wurde.

Die deutsche Ausgabe Jet LX 525, made in NL, war wie
die UK-Ausgabe aufgemacht, hatte aber keine Beilagen. Das
Innencover war Hochglanzpapier und hatte einen weillen
Rahmen um die Artworks. Da man aber in dieser Zeit eigent-
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lich keine auslindischen Pressungen zu Gesicht bekam, wuss-
te niemand, dass der Rahmen da gar nicht hin gehorte, und
man vermisste ihn richtig auf den US- und UK-Ausgaben.

Die japanische Ausgabe 25 AP 1900 hatte ebenfalls das
Prigecover iibernommen, war eine Jet CBS-Pressung mit
den Xanadu-Labeln und den
vollstandig eingefirbten In-
nencovern aus Pappe und
featuerte die E.L.O.-Seite
quasi als Seite 1. Eine zwei-
seitige Beilage enthielt Li-
ner-Notes und Songtext-
iibersetzungen.

Uruguay veroffentlich-
te kurz und pragnant die LP,
CBS 333-0023, in einem grii-
nen Einfachcover mit je ei-
nem Foto von Olivia und ELO, welches gespiegelt wurde.

1980 leitete CBS ein neues Verfahren zur Herstellung von
LPs ein und kreierte die ,,CBS Mastersound — Audiophile
Pressing” Serie, wofiir ein
spezielles blau unterlegtes
Logo in der rechten oberen
Ecke des Covers aufge-
druckt wurde. Ein weiterer
blau unterlegter Schriftzug
,,Half-Speed Mastered — Ex-
tended Range Recording”
wurde direkt unter den Alb-
umschriftzug von ,,Disco-
very” auf das Klappcover
gedruckt. Das Cover war
komplett in eine mit einem blauen ,,Mastersound - Factory
Sealed” Aufkleber versiegelten, wiederverschlieBbaren, di-
cken, schwere Polyethylenfolien-Tasche gesteckt worden.
Das ,,Jet Stereo” auf dem LP-Riicken wurde in ,,Jet Half-
Speed Mastered” und die Bestellnummer JZ 35769 in HZ
45769 abgeindert. Die Copyrightangaben wurden um
© 1980 erginzt und das Cover trug auf der Riickseite den
Hinweis ,, This Record Is Playable On All Equipment. Com-
plete technical information on this Mastersound™ recor-
dinng enclosed. Mastered with TLC at Half-Speed at the CBS
Recordind Studios, New York on the CBS DisComputer™
System by Vlado Meller”. Die LP selbst befand sich in einer
speziellen milchigen antistatischen Hiille mit weilem Hinter-
grund, und das Label trug am oberen Rand ein grofes,
schwarz gedrucktes HALF-SPEED MASTERED, welches
von einem kleineren MASTERSOUND™ in der zweiten
Reihe unterstiitzt wurde. Die Platte war durch mehr Vinyl et-
was schwerer als normalen Ausgaben Anfang der 70er Jahre.
Die LP hatte durch die neue Masterung natiirlich eine kom-
plett neue Matrixnummer in der Auslaufrille stehen. Leider
dachte CBS, dass die audiophilen Jinger

% I .
nur am Sound | interes-
siert sein wiut- § O SRS den,

SRS und ver-

ERtanyy,

zichtete bei dieser Ausgabe komplett auf das Innencover mit
den Fotos und Songtexten. Schlief3lich standen die Album-
credits ja auf der Innenklappseite! Eine zweiseitig bedruckte
schwarz-wei-Beilage ,,Introducing the CBS Mastersound
Series” von Glenn A. Heart, die den ganzen technischen Pro-
zess erklirte, lag bei. Das letzte Kapitel ,,Mastersound Cas-
settes” erklirte uns, dass von der Serie auch MCs erschienen
sind, die alle auf neuester CrO2 Basis hergestellt wurden und
deutlich langsamer iberspielt wurden als die normalen MC-
Herstellungsverfahren, bei denen die Uberspielzeit bis zu 64
Mal schneller als die Abspielgeschwindigkeit sein kann.

Die Serie wurde natiirlich auch in Europa iibernommen,
und so erschien eine Ausgabe als Jet LPH 500, CB 331 63, bei
der im Wesentlichen die Logos, Schriftziige und Hinweise
nun auf dem in Holland hergestellten Cover (mit braunen
Albumcredits) iibernommen wurden. Es gab keine wieder-
verschlieBbare Plastiktasche. Die LP dieser hochwertigen au-
diophilen Pressung war iiberraschenderweise ,Made in Ger-
many”, womit klar wurde, dass die hochwertigen Produkte
weiterhin in Deutschland hergestellt wurden. Somit ist diese
Ausgabe von ,,Discovery” die letzte in Deutschland herge-
stellte E.L.O.-LP. Die LP selbst wurde vom USA HZ 45769
Master gepresst, dessen Matrixnummer noch um ST JET
500-A erginzt wurde. Die LP war aus festerem Vinyl, das Jet-
Label mit den gleichen Schriftziigen bedruckt. Der LP lag ei-
ne weille, mit Polyethylenfolie ausgekleidete Coverschutz-
hiille bei. Auch hier gab es kein Innencover, was natiirlich un-
verstindlich ist, denn die ,,Half-Speed Mastered”-Ausgabe
war natiirlich um einiges teuerer als die normale Ausgabe. Ei-
ne vierseitige, schwarz bedruckte Beilage erklirte die CBS
Mastersound-Serie in Englisch, Franzosisch und Deutsch:
,,Als eine der iltesten Plattenfirmen und Erfinder der331/3
Mikrorille hat CBS nun erhebliche finanzielle und technische
Mittel aufgewendet, um die Herstellablaufe wesentlich zu ver-
bessern.” Die Verbesserung lag darin, dass gegeniiber dem
analogen Verfahren zwischen Mischpult und Lackfolie, von
der die Vaterplatte gepresst wurde, ein Analog/Digital-
Wandler die anlaoge Bandaufnahme digital auf einem Band
speicherte, wodurch keine Verinderungen, die durch Lage-
rung des Masterbandes entstehen konnten, mehr méglich wa-
ren. Ein Digital/ Analog-Wandler wandelte das Signal zum
Schneiden wieder um. Jede Sekunde der Aufnahme wird in
44 000 bis 50 000 Segmente unterteilt. Jedes Segment wird
durch 16 Binirzahlen (kurz Bit) gespeichert. Der Vorteil liegt
darin, dass diese 16-Bit-Digitalaufnahme einfacher auf ei-
nem Band gespeichert werden kann als die komplizierte Wel-
lenform des urspriinglichen Signals. Es gibt kein Uberspre-
chen (Signalaustausch zwischen den Kanilen), keine Kopier-
effekte (Signaliibertragung zwischen auf dem Bandwickel
aufeinanderliegenden Tonbandschichten) und keine Tonho-
heninderungen durch die Gleichlaufschwankungen beim
Abspielen, denn die werden durch einen ,,phantastisch prizi-
sen Quarzuhrenmechanismus wie bei allen Computern” ge-
steuert. Das Schneiden wird nun mit einem computergesteu-
erten Schneidstichel, dem DisComputer™, durchgefiihrt,
auf halber Geschwindigkeit, also nicht in Echtzeit mit 33 1/3
wie die Original-Analogaufnahme. Durch die halbe Ge-
schwindigkeit beider Maschinen (Tonband und Schneidefo-
lie) kann mit einem Viertel der erforderlichen Kraft fiir den
Schneidstichel gearbeitet werden. Wodurch der Schneidsti-
chel genauer den empfindlichen Wellenverinderungen der
Tonwelle folgen kann. Auch das Vinyl selbst ist kein einfa-
ches Polyvinylchlorid mehr, sondern eine komplexe Mi-
schung, bei der die Formpressgenauigkeit erhoht und der
Rauschpegel erniedrigt wurde. Computergesteuerte Kon-
trolle beim Pressvorgang und 12 % schwerere Platten ver-
bessern das Ergebnis bis hin zur antistatischen Verpackung.
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Man siehtalso, wie die fortschreitende Entwicklung der Com-
puter, die ja aus heutiger Sicht 1980 noch in den Kinderschu-
hen steckte, schon zum Vorteil der Schallplatten genutzt wur-
de. Und das Ganze war nur noch drei Jahre von der CD ent-
fernt.

Selbst Kanada genehmigte sich eine eigenstindige Aus-
gabe mit der Bestellnummer APHZ 5006. Der LP lagen noch
jeweils eine Mastersound-Beilage in Englisch und Franzo-
sisch bei.

Die japanische
Ausgabe schoss al-
lerdings in jeder
Hinsicht den Vogel
ab. 30 AP 1877 ent-
hielt keine Master-
sound-Logos und
Schriftzige auf
dem Cover, son-
dern das komplette
¥ Album wurde in ei-
nem Pappschuber mit origina- lem Artwork-Vor-
der- und Riickseite ausgeliefert. Das Klappcover, komplett
mit Innencover, Poster und 4-seitiger Japanbeilage, lag der LP
bei. Diese befand sich in einer antistatischen PE-Hiille im In-
nencover. Simtliche Bestellnummern auf Hiille, Innencover,
Coverriicken, Beilage, Poster und Innencover wurden aktua-
lisiert. Also alles extra fiir diese Ausgabe neu gedruckt (und so-
mit keine vorhanden Teile der 25 AP 1900 verwendet!). Hut
ab fiir so viel Aufwand. Auf dem Jet-Label gab es links einen
kleinen Kasten mit dem japanischen ,,Mastersound”-Schrift-
zug und dem ,Half-Speed Mastering”-Untertitel. Dem Al-
bum lag eine 16-seitige bunte Mastersound-Broschiire im
LP-Format bei, in der in japanischer Schrift das ganze Pro-
gramm der Serie vorgestellt wurde. Neben ,,Half-Speed Mas-
tering HM” wurde noch ,,Digital Recording DR”, ,,Digital
Mastering DM” und ,,Direct Disk DD” erklirt. AuBBerdem
gab es zur Qualititssteigerung noch ,,45 rpm”-LPs, ,,W76
cm/sec”-Binder und ,,D.P. Type ITI”-Cassetten-Material. Es
zeigt auf jeden Fall, dass ,CBS/Sony Inc.’ wohl fiir die antrei-
bende Kraft fir technische Neuerungen innerhalb von CBS
stand.

Auch ,,ELO's Greatest Hits” wurde 1980 als Half-
Speed-Mastered-Ausgabe in den USA verdffentlicht. HZ
46310 hatte ebenfalls Mastersound-Logo und -Schriftzug auf
dem Frontcover und Label j
sowie den Infokasten auf der
Coverriickseite. Neben der
Mastersound-Beilage gab es
diesmal eine weitere 2-seitige
Beilage, auf der die Vorder-
und Riickseite des Innenco-
vers abgedruckt wurde. Man
hatte also mitgedacht und be-
wiesen, dass es doch geht.

MASTer e
souno "

Eine weitere deutsche Ausgabe von ,,Discovery” erschien
1980 beim VEB Deutsche Schallplatten Berlin (DDR) Made
in German Democratic Republic. Amiga 8 55 722 kostete
16,10 Mark, kam im Einfachcover mit einer weillen Riicksei-
te, auf der das Konzertfoto, die Songtitel und ein Text von
Gottfried Schmiedel abgedruckt waren. ,,Ubernahme von
CBS, New York/USA” wurde vermerkt. Die ersten Auflagen
erschienen mit einem weinroten Amiga-Label. Es gibt auch
Ausgaben, auf denen zwar die korrekten Label geklebt sind,
aber die A-Seite auf beiden Seiten gepresst wurde. Und es kur-
sierte eine Legende iiber Exemplare welche angeblich kein
Loch hatten, das dann naturlich in Heimarbeit selbst gebohrt

wurde. Die zweite Auflage
hatte blaue Amiga-Labels. Ei-
ne MC-Ausgabe, 0 55 722, ist
ebenso erschienen, bei der
das Konzertfoto im Querfor- |
mat zum Titelbild mutierte. |
Sowohl in weiler als auch in
schwarzer Plaste, der Cassette
und der Hiille.

Ende 1980 gab es bei CBS in den USA die Ubetlegung, eine

Low-Price-Serie mit all den berithmten Alben der CBS-

Kiinstler ins Leben zu rufen. Die Grundidee war, pro LP

noch weniger Vinyl zu benutzen, sodass ein Abspielen noch

moglich war und keine Verluste im Klang auftraten. Auf In-

nencover und LP-Beilagen sollte verzichtet werden, wodurch

noch einmal ein groBer Teil der Herstellkosten reduziert wer-

den konnte. Druckstocke und Pressmuttern der bisherigen Al-
ben sollten weiterverwendet werden, sodass sich die Ande-

rungen nur in einem Buchstaben auf dem Cover und beim La-
belaufdruck auswirkten. Der Preis sollte dann entsprechend

bis zu 50 % reduziert werden. Die neue Bestellnummer wur-

de einfach notwendig, damit die LPs nicht weiterhin zum Voll-
preis verkauft werden konnten. Ein runder brauner Aufkle-

ber mit hellbraunem ,, The Nice Price”-Schriftzug machte

auch den Plattenkiufern klar, dass es sich hier um die gtinsti-

gen Ausgaben der,,Original”’-Alben handelte.

1981 6 <;))

Die ,,Nice Price”-Serie startet 1981 in Amerika, und bereits
Ende 1981 hatten einige unabhingige Plattenliden das Vaku-
um der ersten beiden Alben etkannt und holten sich die ,,No
Answer” PZ 35524 und ,,Electric Light Orchestra II” PZ
35533 via US-Import in die Laden. Dadurch stieg der Preis
zwar auf 21,90 DM, aber die beiden am dringlichsten ben6-
tigten Alben waren wieder in Deutschland erhaltlich und da-
zu noch auf dem Jet-Label. Im Laufe des Jahres 1981 waren
dann auch alle US-LPs als Nice Price-Ausgabe erschienen:
»On The Third Day” PZ 35525 mit etwas hellerem blauen
Coverbild, ,,Eldorado” PZ 35526, ,,Face The Music” PZ
35527, mit dunklerem Rickseitenfoto, ,,Olé ELO” PZ
35528 und ,,A New World Record” PZ 35529 mit noch kraf-
tigeren Coverfarben und mit knallgrinen Schriftzigen. Die
LPs waren so diinn gepresst, dass sich sehr elastisch waren. Fi-
ne Nice Price-Ausgabe von ,,Out Of The Blue” wurde erst
Jahre spater aufgelegt. Von ,,Discovery” ist keine Nice Price-
LP erschienen. Bei einem weiteren Schub von Nice-Price-
Veroffentlichungen in den Folgejahren kam auch ,,ELO's
Greatest Hits” als PZ 36310 ohne bedrucktes Innencover in
den Handel. Im Oktober 1982 erschien sogar eine MC-Reihe
Nice Price ,,Double Tape” mit den Alben ,,Eldorado / Elec-
tric Light Orchestra I1”, DT 38228, die sich zusammen auf
einer MC befanden. (Sie wurde bereits in der Box Sets-Serie
besprochen).

In Kanada wurde auch eine Nice-Price-Serie gestartet,
die ebenfalls wie in den USA auf Innencover verzichtete. Da
aber die regularen 1978er CBS-Veroffentlichungen in Kana-
da schon den Buchstaben P in der Bestellnummer trugen,
wurde die Nice-Price-Serie durch ein vorangestelltes W, wel-
ches nur auf den Labeln zu sehen war, kenntlich gemacht.
»Electric Light Orchestra IT” kam deshalb im PZ 35470-
Cover, aber mit WPZ 35470 auf dem Label. Entsprechend
wurde mit den anderen Ausgaben verfahren.
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Im Juli 1981 erschien das neue E.L.O.-Album »Time” Jet
LP 236. Als Einfachalbum mit einem surrealen Artwork mit
dem hellorangenen ,,Boden”, auf dem sich der fliissige Welt-
raum ergoss, iiberzeugte das Album durch seine reduzierte
Schlichtheit der frithen 80er Jahre. Die UK-Ausgabe er-
schien exklusiv in einem hellblauen, stabilen Papp-Innen-
cover mit schwarzer Schrift, blau-weilen Bildern und blauer
 Time”-Schrift auf dem LP-Riicken. Das UK Jet-Label liste-
te nur das ELO-Logo als Umriss gedruckt. Der Name ,,Elec-
tric Light Orchestra” war auf dem gesamten Album nicht
zu finden. Zu dem neuen Style gehorte es wohl auch, mit
,neuem” Namen, quasi als runderneuerter Act aus der Dis-
co-Zeit wieder aufzuerstehen. Die ersten goldenen LP-Auf-
kleber mit ,New ELO featuring ...”” wurden aber dann bald
durch neue, mit der Aufschrift ,,Electric Light Orchestra fea-
turing ...” ersetzt. Denn der Eindruck einer ganz neuen Band
sollte nun wirklich nicht entstehen!

Die USA-Ausgabe FZ 37371 hatte auch ein blaues
., Time” auf dem LP-Riicken, einen rosa, passend zum Cover
eingefirbten Barcode und ein kriftigeres, mehr ins Orange
driftendes LP-, Boden”-Artwork. Das Label trug ein schwar-
zes ELO-Logo. Das matte Papier-Innencover war in Grau ge-
halten mit schwarz-wei-Fotos und weiler Schrift, wie es in
diesen Farben auf der ganzen Welt iibernommen werden soll-
te.

Die deutsche Jet-LP 236, made in NL, war farblich der
UK-Ausgabe nachempfunden, trug aber ein schwarz-weil3es
Innencover auf Glanzpapier. Neben dem ELO-Logo trug

das Label auch noch
den vollen Namen
der Band. CBS kre-
ierte noch eine LP-
Beilage, welche die
aktuelle CBS-
Discographie von
E.L.O. in Deutsch-
land zeigte, in der
die Bilder von
., Time”, | Eldorado”, ,,Disco-
very”, ,Xanadu”, ,Face The
Music” und auf der Rickseite
”ELO's Greatest Hits”, ,,Out §
Of The Blue”,,,A New World \§
Record”, "Four Light Years", N

,,On The Third Day” und ,,01¢ ELO”— genau in dieser Rei-
henfolge — gezeigt wurden. Obwohl die LP-Beilage die Num-
mer JET LP 236 11-49709-4 trug, lag sie dennoch nicht den
LPs bei. Die Plattenliden hatten die Beilagen in einem Aus-
hangstinder abgelegt. Vielleicht sollten sie von den Mitarbei-
tern separat eingelegt werden, was sich aber bei den immen-
sen deutschen Umsitzen des Jahres 1981 als aussichtslos er-
wies. Eine weitere deutschsprachige Beilage von ,pr direkt’,
das 10 Biicher von verschiedenen CBS-Kiinstlern vertrieb,
darunter auch ,, The E.L.O. Story” von Bev Bevan, lag zuerst
im Laden aus und wurde spiter der LP beigelegt.

Wihrend in der DDR das Album ,,Discovery” als regu-
lire Amiga-LP veréffentlicht wurde, wihlte man fiir ,, Time”
einen anderen Weg. Als sogenannte Intershop-Pressung wur-
de die LP zwar im Presswerk in Babelsberg gepresst, aber das
Cover und die Labels wurden von CBS aus der Druckerei in
Holland geliefert. Im Intershop konnte sie nur gegen kon-
vertierbare Wihrungen gekauft werden, wodurch die DDR
einen Teil der dringend benoétigten Devisen fiir den Einkauf
auf dem Weltmarkt einnehmen konnte. Die Intershop-Pres-
sung erkennt man nur an dem eingestanzten Jet 236 in der
Auslaufrille und am neutralen Innencover. Label und Cover
listen ja das bekannte ,,Made In Holland”. Zum Vergleich
steht in der Auslaufrille der in Holland hergestellten Alben
fir die Bundesrepublik Deutschland in Handschrift ELO
AS, ein Blumensymbol und in Blockschrift 20-JET-236-A3A
und Mastered at Allen Zentz L.A., Calif.

Von ,,ELO's Greatest Hits” und ,,Balance Of Po-
wer” wurden ebenfalls in der DDR Intershop-Pressungen
hergestellt, die ebenso nur an den eingestanzten Bestellnum-
mern und den neutralen Innenhiillen erkennbar sind.

Die regulire japanische Ausgabe 25 AP 2111 erschien mit
zwei verschiedenen Obi-Sleeves. Wie schon bei Xanadu gab
es einen abgeknickten Pappstreifen, der die LP-Oberseite
umfasste. Eine weitere Ausgabe hatte eine richtige Papier-
Banderole wie alle Japan LPs bisher, auf der in japanischen
Lettern und in vertikaler Schriftrichtung das Album ange-
priesen wurde. Das schwarz-weille Glanzpapierinnencover

war satter gedruckt, das Label zeigte nur das E.L.O.-Logo. Ei-
ne zweiseitige Beilage enthielt kurze Liner-Notes, die japani-
schen Songtexte und Albumwerbung. Der LP-Aufkleber
,,Contains Fantastic Cuts” zeigte ein alternatives Coverart-
work mit einem fliichtenden Raumschiff. Besagte LP-
Artwork wurde von Goro Shimaoka entworfen und zeigte ei-
nen dem Todesstern aus ,,Star Wars” nicht ganz unihnlich se-
henden konstruierten Planeten mit aquatorialer Ausbuch-
tung und offener Ladeklappe, aus der ein kleineres Raum-
schiff dhnlich dem auf ,,Out Of The Blue” mit der Serienn-
ummer 25 AP 2111 (I) herausgeflogen kommt. Der ausge-
schriebene Bandname stand in den aktuellen ,,Xanadu”-
Schrifttypen in der rechten oberen Ecke. Der Albumtitel
fehlt noch, da der Albumname zum Zeitpunkt des Entwur-
fes noch nicht feststand. Die Riickseite zeigt die unendlichen
Weiten des Weltalls, auf der der Songtext des PROLOGUES in
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der gleichen horizontalen Kippung wie das Schriftintro aus
den ,,Star Wars”-Filmen ins All hinauszog. Nachdem man
sich fiir ,, Time” fur das Artwork von Guy Fery entschieden
hatte, produzierte Sony/CBS in Japan einen Pappschuber
mit dem alternativen Artwork und schob das regulire 25 AP
2111-Album ein und versendete diese Ausgabe als Promo an
Kiritiker und D.J.s und an alle Mitglieder des japanischen Fan-
clubs ,,Eldorado”. Dieses Artwork wurde zuerst im Dezem-
ber 1981 in UK fiir die 12" Picture Disc von TICKET TO THE
MOON und bei uns im Februar 1982 als Cover der THE WAY
LIFE'S MEANT TO Be 7" verwendet.

Die griechische Ausgabe der Jet LP 236 hatte den golden Sti-
cker mit auf die Artwork gedruckt, erschien auf dem orange-
gelben CBS-Label und hatte das Innencover in Form eines
zweiseitig bedruckten Beiblattes.

Die koreanische Ausgabe hatte hinter den englischen
Songtiteln auf dem Riickseitencover noch koreanische Uber-
setzung und Spielzeiten aufgedruckt.

Die kanadische Ausgabe FZX 37371 erschien sowohl
mit normalem grauen Innencover als auch in einem weilen
Glanzcover mit schwarzer Schrift ohne die Fotos.

Die kolumbianische Ausgabe EPIC — 212 erschien auf
dem schwarzen Label mit dem bunten Epic-Schriftzug und
hatte rechts neben den Songtiteln die spanische Ubersetzung
dieser abgedruckt. Das Highlight ist aber, dass dies die einzi-
ge Ausgabe von ,, Time” ist, die in einem Klappcover erschie-
nen ist. Auf der linken Innenklappseite befindet sich die Vor-
derseite des grauen Innencovers und auf der rechten die
Riickseite mit den Songtexten. Kolumbien hatte sich auch zu
einer speziellen E.L.O.-Hochburg entwickelt.

Die US-Mastersound-
ausgabe HZ 47370 hatte ein
Beiblatt mit der aufgedruck-
ten Innencover-Vorder- und
Riickseite dabei, sodass keine
Informationen verloren gin-
gen. ,, Time” enthielt natiirlich
auch eine 4-seitige Master-
sound-Beilage und eine in be-
sonderer Folie verpackte LP.
Die blauen "Masteround™"
und ,,Half-Speed-Master”-Logos wurden etwas geschickter
ins Artwork eingebaut, sodass sie nicht dem Covermotiv in
die Quere kamen.

Die Japan-Mastersoundausgabe war natiirlich viel edler
aufgemacht. Die LP steckte in einer speziellen Anti-Statik-
hiille, die sich wiederum in einem eigenen Pappinnencover
befand. Das originale Innencover lag dann der Ausgabe noch
bei sowie ein groBBer Mastersoundkatalog und eine Umfrage-
postkarte. Das Auencover wurde deshalb etwas breiter ge-
staltet.

1982 war es auch in Europa soweit, die Nice-Price-Serie ging
an den Start. Mit einem abziehbaren roten, runden Aufkleber
(mit der Nummer 11-49729-4) , Nice Price From CBS” und
einer weillen Cassette ,,also on cassette” auf dem Cover, er-
schien ,,On The Third Day” als Jet NP 1202 mit einem viel
dunkleren und dadurch kriftigeren Coverfoto, das noch ei-
nen Tick dunkler war als die zweite Auflage A 57 von 1981.
Die graue Schrift und die graue Unterlegung des Albumna-
mens waren in einem sehr kriftigen Mittelgrau gedruckt, so-
dass man die Titelangaben auf der Riickseite wirklich sehr
gut lesen konnte. Nachdem fiir die Jet-LP-202-Zweitauflage
am Cover nichts verandert wurde und die Auflage mit einem
weillen 57-Aufkleber markiert wurde, hat man hier die Aufla-

lagenangaben in der rechten oberen Ecke der Coverriickseite
entsprechend wie bei den anderen Alben neu gestaltet. Unter
der 1202 stand nun CB 211 und die Preiscodezahl im Kreis
war eine gedruckte 53. Ein neutrales Papierinnencover mit an-
gephasten Ecken und eine neue Anordnung auf dem Label-
aufdruck des hellblauen Jet-Labels waren die Unterschiede
zur bisherigen Ausgabe. Als LP selbst lag natiirlich die Jet LP
200 zugrunde, was in den Subnummern und den Matrixnum-
mern mit JET 20-00202-IA-T und 20 JET 202 IB-I bestitigt
wurde. Bei einem Preis von 12,90 DM bestand natiitlich
keine Veranlassung, diese Nice-Price-Ausgabe der reguliren,
die noch in den Liden stand, vorzuzichen. Zwei Jahre spiter
erschien eine weitere Auflage der Nice Price ,,On The Third
Day” mit einem iiberaus helleren und damit ansprechende-
ren Coverfoto, wenngleich es auch nicht an die erste Auflage
A 54 aus dem Jahr 1978 herankam. Die graue Schrift und die
graue Unterlegung des Albumnamens waren in einem sehr
hellen Hellgrau gedruckt, sodass man die Titelangaben auf
dem weien Hintergrund kaum lesen konnte. Dafiir war der
Preis bereits auf 9,90 DM gesunken.

983 e ' R ®

Im Juni 1983 erschien das neue E.L.O.-Album ,,Secret Mes-
sages”, Jet LX 527, CB 281 58, und es war das erste Mal, dass
die MC-Ausgabe eines E.LL.O. Albums einen Titel mehr ent-
hielt. Der Maxi-Single B-Seiten-Track TIME AFTER TIME
wurde am Ende von Seite 1 angehingt. Da es von E.L.O.-
Singles und -Maxi-Singles keine Cassetten-Ausgabe (Cas-
single) gab, erschien dieses Eingestindnis an die MC-Kaufer
durchaus gerecht. Das Albumcover hatte auf der Riickseite
ein gedrucktes ,,Warning: Contains Secret Backward Messa-
ges”, das die Plattenkiufer neugierig auf den Inhalt machen
sollte. Die Songtitel wurden in Anthrazit gedruckt. Obwohl
der vollstindige Bandname in das Coverartwork integriert
wurde und auf dem LP-Riicken zu sehen war, versuchte man
die Reduzierung des Bandnamens auf ELO weiterzufiihren.
Das UK-Label listete nur das ELO-Logo. Die erste Auflage
der deutschen Ausgabe, made in NL, listete auf dem Label
den vollen Bandnamen, aber teilweise unkorrekte Spielzei-
ten.

Die zweite Auflage, die auch fir die Club-Edition des
deutschen Buchhandels verwendet wurde, JETCL 400705,
hatte das ELO-Logo auf dem Label und die Zeit von SE-
CRET MESSAGES wurde von 4:10 auf 4:50 geindert, LOSER
GONE WILD von 5:23 auf 5:17, FOUR LITTLE DIAMONDS
von 3:55 auf 4:05, DANGER AHEAD von 3:44 auf 3:51 und
ROCK ‘N‘ROLL IS KING von 3:07 auf 3:43. Die Club-Auflage
hatte die neue Bestellnummer nur auf Cover und Label, das
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Innencover und die LP blieben unverindert. Die Songtitel
auf der Coverruckseite wurden in Grau gedruckt.

Die amerikanischen und kanadischen Ausgaben QZ-
38490 haben keinen ,,Warning”-Zusatz auf der Coverriick-
seite, weil man wohl Angst vor fundamentalistischen Chris-
ten hatte, die anstatt neugierig zu werden, eher einen Bann
uber das Album verhingt hitten. Die Songtitel auf der Co-
verriickseite wurden in Rotbraun gedruckt. Der LP-Riicken
tragt nur ,,E.L.O.” als Bandnamen und das Jet-Label listet nur
ein schwarzes ELO-Logo auf.

Die japanische Ausgabe 25 AP-2640 hat die Songtitel in
Silbergrau auf dem LP Cover und natiitlich auch den ,,War-
ning”-Zusatz. Das Jet-Label tragt ebenfalls nur ein schwarzes
ELO-Logo als Bandnamen und anstatt eines Innencovers lag
eine vierseitige Japanbeilage bei, dessen Aullenseiten das Art-
work des Innencovers gedruckt hatten. Die Innenseiten fiithr-
ten wie uiblich die Albumcredits, Liner Notes und Songtexte

in Japanisch sowie die E.L.O. Album Discographie der in Ja-
pan erhaltlichen LPs und MCs.

Die argentinische Ausgabe CBS 20.408 erschien mit Un-
tertitel ,,Mensajes Secretos” auf LLP-Riicken und -Frontcover,
erschien auf einem roten CBS Columbia-Label und hatte ei-
ne schwarz-weil} gedruckte Coverriickseite, auf der die Alb-
umcredits in Spanisch mit aufgedruckt waren. Ohne ,,War-
ning”, wie auch die mexikanische Ausgabe Epic MEXIL-
17429, hatte eine verkleinerte Kopie der Titelauflistung und
als weiteren ,,Zettel” in Rosa mit braunen Songtiteln und
Spielzeiten in Spanisch mit auf dem Artwork.

Die siidafrikanische Ausgabe CBS DN'W 2884, ebenfalls
ohne,,Warning”, hat die Songtitel in neu geschriebenen roten
Buchstaben etwas schriger aufgedruckt. Das Innencover war
in braun/beige bedruckt und die neutralen Klebelaschen au-
Ben aufgedruckt, was besonders absto8end aussah. Die LP er-
schien auf dem tiblichen rot/orangen CBS-Label.

Die Zimbabwe-Ausgabe (vormals Rhodesien) hatte die
gleiche DNW 2884-Bestellnummer und erschien in einem
Klappcover, welches vom Suidafrika-Artwork iibernommen
wurde, auf dem CBS-Label. Die Druckqualitit ist sehr
schlecht und wirkt zu dunkel, was nicht nur auf den matten
grauen Karton, auf dem das Cover gedruckt wurde, zuriick-
zufithren ist. Die Innenklappseite enthilt die um je 90° nach
aullen gedrehten Artworks des Innencovers in Schwarz-Gelb
gedruckt. Links befindet sich die Riickseite und rechts die Vor-

derseite des Innencoverartworks. Sehr seltsam aufgemachte
Ausgabe. Aber deshalb interessant, weil bis jetzt nur die Al-
ben ,,Eldorado”, ,,A New World Record” und ,,Balance Of
Power” noch nicht in einem Klappcover erschienen sind.

Auch von ,,Secret Mes-
sages” erschien eine US-Mas-
tersound-Ausgabe. Bei der
QZ 48490 lag ein schwarz-
weil} gedrucktes Beiblatt mit
Innencover-Vorder- und -
Ruckseite bei, welches sehr
dunkel gedruckt wurde. Wie
immer in PE-Folie und blau-
em Klebesiegel. Die Anord-
nung der Mastersoundlogos
wurde links- und rechtsbiindig angeordnet, um die Artworks
nicht zu sehr zu storen. Ein Beiblatt zur Erklirung der Mas-
tersound-Serie liegt nicht mehr bei. Allerdings wirkte die ame-
rikanische Mastersoundausgabe nicht sonderlich edel, da
auch das Cover sehr dunkel gedruckt wurde, und sie hatte
auch nur die 10 Titel des Albums.

Die schonste und beste Ausgabe ist aber die ein wenig
spiter erschienene ,,Mastersound — DM Digital Mastering”
Ausgabe aus Japan. 30 AP 2538 war die einzige LP-Ausgabe,
die analog zur MC- und kommenden CD-Ausgabe von
»Secret Messages” TIME AFTER TIME als funften Song auf
Seite 1 hatte. Eine an sich logische Entscheidung, denn wa-
rum sollte der MC-Bonustrack bei einer Mastersoundausga-
be aullen vor bleiben. Mit ei-
nem runden Mastersound-
Aufkleber S-296 und dem
Mastersound DM-Logo auf
dem Obi-Sleeve in einem di-
ckeren, hoheren Cover, stand
sie bereits am 27. Dezember
1983 fiar 34,90 DM als Japan-
import in den deutschen Plat-
tenliden, da es keine eigene
europiische Mastersound-
Ausgabe gab. Die LP selbst
war auller in einer Antistatikhiille noch in einem weiteren Mas-
tersound-Pappcover. Die vierseitige Japanbeilage trug eben-
so die neue Bestellnummer. Ein zirka A5-groer Zettel mit
dem Songtext von TIME AFTER TIME in Englisch und Japa-
nisch lag noch bei sowie ein aktueller Mastersound-Katalog
von 1983. In dem war das 1983er E.L.O.-Album noch ohne
Coverabbildung mit den Worten ,,now printing” bereits auf-
gelistet. Das Mastersoundprogramm wurde in Japan inzwi-
schen noch um weitere Serien erweitert, die alle in japanischer
Sprache vorgestellt wurden. Der absolute Hit scheint die
Serie ,,Metall” gewesen zu sein, bei der es um die neuen Me-
tall-MCs ging, die dann zu Typ IV wurden. Diese LP war die
letzte Mastersoundausgabe von E.L.O.. Hervorragender
Klang durch die nun verbesserte digitale Masterung machte
das Anhoren zu einem unvergleichlichen Klangerlebnis und
beschloss das Ende einer Ara, der Vinyl-Langspielplatte.

Vorerst!

g.
i.
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